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PREDMLUVA

Ve dnech 12. a 13. fijna 2022 hostilo Ceské muzeum hudby v Praze druhy ro¢nik konference MCMI
s ndzvem Dokumentace, konzervace a restaurovdni hudebnich ndstroji. Tematické zaméreni konference
bylo shodné s predchozim ro¢nikem zcela obecné, aby umoznilo prezentovat Siroké spektrum otazek
a problematik, které se spravou historickych hudebnich nastroji souvisi. A stejné jako v pfedchozich
letech oslovila konference predevsim kurdtory nespecializovanych sbirek, studenty pfibuznych obor(
a konzervatory i restauratory, ktefi se na danou problematiku zaméruji. Vedle prispévka, které pred-
stavily rznorodé problematiky dokumentace hudebnich nastrojl, tak opét zaznélo nékolik predna-
Sek ryze praktickych — restauratorskych. Ty patfi tradi¢né k nejvyhleddvanéjsim a nejdiskutovanéjsim
a opétovné potvrzuji tezi, Ze otazka restaurovani a konzervace historickych hudebnich nastroji ve fon-
dech pamétovych instituci zGstava palciva. Kromé prednasek zamérenych na specializované skupiny
nastroja (smyccové nastroje, kldvesové néstroje) prinesla letosni konference i téma obecnéjsi, zamére-
né spise materidlové (restaurovani usni), ackoli i v tomto pripadé byl prispévek prostoupen praktickymi
radami zcela konkrétnich reseni pfi restauratorskych zasazich na riiznych typech hudebnich nastroju.
Vzhledem k tomu, Ze restaurovani hudebnich nastroji neni v Ceské republice obor akreditovany ani
ve stfednim, ani vysokém skolstvi, stal se velmi vitanym prispévkem referat o zplsobu vyuky restau-
rovani na Stfedni umélecko-pramyslové skole hudebnich néastroji a ndbytku v Hradci Kralové. Ostatné
mezi posluchaci konference byli i studenti Stredni a vy$si odborné skoly umélecké a femeslné v Praze
v oboru Konzervatorstvi a restauratorstvi. Vitanym zpestfenim dvoudenniho konferenéniho bloku bylo
rovnéz predstaveni repliky historického originalu jako jednoho ze zplsobu jeho detailniho prizkumu,
zachrany a zaroven prezentace. Kone¢né v neposledni fadé bylo zajimavym exkurzem tohoto ro¢niku
i pfedstaveni moznosti moderni prezentace nastrojovych sbirek v rdamci muzejnich expozic a obecné

shrnuti zasad preventivni konzervace pfi spravé nastrojovych sbirek.

Shrnujici zpravu z konference s vlastnimi postfehy a pfipominkami publikoval Jifi Belis (Dokumentace,
konzervace a restaurovani hudebnich nastrojd v Ceském muzeu hudby, Praha 12.-13.10. 2022 (O¢ima ku-
ratora sbirky uméleckého femesla Muzea mésta Usti nad Labem.). In: Muzeum. Muzejni a vlastivédnd prdce,
roc. 60, ¢. 2, 2022). Cast prispévki z konference predstavuje tento elektronicky sbornik, ktery je spole¢né
s dalSimi odbornymi podklady dostupny z webu MCMI.

Tési nas, ze konference MCMI i v roce 2022 vzbudila zdjem Sirsi odborné verejnosti a Ze se podarilo
sestavit program, ktery prezentoval problematiku dokumentace, konzervace a restaurovani z velice
rdznorodych Uhll pohledu. Zajem Siroké verfejnosti, laické i odborné, je pro nas impulsem k pokraco-
vani v této tradici — na webovych strankdach MCMI (Konference MCMI) jsou aktualizovany informace
k pfedeslym, probihajicim i chystanym ro¢nikdm. Budeme potéseni, pokud Vas oslovi a budeme se tak
moci spolecné setkat i pfi dalSich pfilezitostech a diskutovat o odbornych otazkach, které a¢ nahlizeny
zrGznych hledisek i vychodisek, jsou ndm spole¢né a blizké.

Tereza Zarkova
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Harfy éeského nastrojare Aloise Cervenky ve sbirce Ceského muzea hudby.
Prispévek k databazi ¢eskych vyrobcl hudebnich nastroju
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The Harps of Alois Cervenka. A Contribution
to the Database of Czech Instrument Makers

The article contains information pertaining to the life of the first Czech harp maker, with new findings
discussed in the broader context of the history of Czech instrument making and Czech music cul-
ture. Alois Cervenka (1858-1938) was probably the only professional producer of pedal harps in
the Austro-Hungarian Empire of his day. He drew on the inventions on work of the French instrument
maker Sébastien Erard. Although the Cervenka family has a very rich tradition of harp making that ex-
tends practically to this day, from a twenty-first-century perspective, it can be said that, for now, Cer-
venka and his children represent the first and last generation of pedal harp makers in the Czech lands.
The presented information is part of a multi-year research project focused on the collection of harps
at the National Museum - Czech Museum of Music. The results of these efforts are depicted in a new
book published by the National Museum, which can be purchased from the website linked below:
https://www.palmknihy.cz/ekniha/harfy-ve-sbirce-narodniho-muzea-ceskeho-muzea-hudby-365993,
https://www.nm.cz/e-shop/knihy/harfy-ve-sbirce-narodniho-muzea-ceskeho-muzea-hudby-harps-in-

the-collection-of-the-national-museum-czech-museum-of-music.

Predlozeny ¢ldnek tvofi prispévek do databdze vyrobcti MCMI. Obsahuje nejen informace k biografii prvniho
Ceského harfare, ale nové poznatky jsou pojedndny v 3irsim kontextu déjin ceského ndstrojarstvi i ¢eské hu-
debni kultury. Historicky vyznamnd stddia vyvoje harfy na nasem tzemi jsou sledovdna v souvislosti se sbir-
kou ndstrojii Ndrodniho muzea — Ceského muzea hudby (ddle NM CMH). Alois Cervenka (1858-1938), ve své
dobé pravdépodobné jediny profesiondlni vyrobce peddlovych harf v rakousko-uherské monarchii, navdzal
navyndlezy a dilo francouzského ndstrojarfe Sébastiena Erarda. PfestoZe tradice harfafstviv rodiné Cervenkd

je velmi bohatd a sahd viceméné az do soucasnosti, z pohledu 21. stoleti Ize konstatovat, Ze tento ndstrojar

ajeho déti predstavuji prvni a zatim i posledni generaci vyrobct peddlové harfy na nasem uzemi.



https://www.palmknihy.cz/ekniha/harfy-ve-sbirce-narodniho-muzea-ceskeho-muzea-hudby-365993

Diatonické a hackové harfy
ve sbirce NM CMH

Tento soubor dokumentuje rozmanitou kolekci harf, které se v minu- | Vestlé expozici NM CMH je vystavena
) ; , i ; . ) ) L nejmladsi harfa ze Suché u Nechanic,
losti vyskytovaly v Ceskych zemich. Pfevaha hackové a diatonické har- | «tera byla zhotovena roku 1930.

fy ve sbirce NM CMH potvrzuje bohatou tradici vyroby u nds, zatimco
v zdpadni Evropé doslo jiz na pfelomu 18. a 19. stoleti k postupnému
konstrukénimu zdokonaleni pedalové harfy. Nejstarsi dosud zndamé
centrum vyroby i hry na hackovou harfu saha do 18. stoletf a pocha-
zl z dnes jiz zaniklé obce Piisecnice (PreRnitz) v severozapadnich Ce-
chach." S ohledem na malou hmotnost a cenovou dostupnost se stala
hackova harfa vyhleddvanym ndastrojem potulnych lidovych muzikan-
td, predevsim harfenic, a touto cestou se rozsifila po Evropé. Zhotovo-
vali je vétdinou anonymni vyrobci, pfevdzné z fad truhlafd, femeslnik{
¢i tesaf(.2 Na pocatku 19. stoleti se rozvinulo dalsi harfenické centrum
v okoli Nechanic ve vychodnich Cechéach. Nechanicka harfa se v mno-
ha ohledech podoba ptisecnickému typu. Konstrukeéné se odlisuje ze-

vy

jména robustnéjsim korpusem a vy3si hmotnostf.

Diatonické harfa, Josef Vrba,
Suchd u Nechanic, 1930, NM CMH,
inv. ¢ E2023.

1 Pavodni starobylé hornické mésto v Krusnych
horach. Po odsunu plvodniho némeckého
obyvatelstva ve Ctyficatych letech 20. stoleti
se mésto nepodafrilo zcela dosidlit a zacatkem
sedmdesétych let bylo rozhodnuto o stavbé
prehrady pro pitnou vodu, ktera vedla
k demolici mésta a zatopeni jeho tzemi.

Dalsf podrobnosti viz BINTEROVA, Zdena

— Déd, Stanislav. Pfise¢nice — zatopend, ale
nezapomenutd, Pressnitz versunken, aber
nicht vergessen (sbornik). Chomutov: Oblastn{
muzeum v Chomutove, 2004, s. 12-54.

2 Struny u hdckové harfy se preladuji
pootocenim hacku na krku o 90 stuprid.
Pocet strun se pohybuje kolem 36, na krku
je umisténo obvykle 15 az 33 hackd, na
rezonancni desce jsou vypracovéany zpravidla
tfi pary ozvu¢nych otvord, eventuelné je
deska zcela bez nich, subtilni ndstroj vazi
4-7 kg. Dalsi podrobnosti viz KOTASOVA,
Daniela. Hackové harfy z pozistalosti Marie

Hackova harfa, Prise¢nice, anonym, Hackova harfa, anonym, Nechanicko, 19. stoletf, Zunové-Skalské ve sbirce Ceského muzea

kolem roku 1870 (?), NM CMH, inv. ¢ E 2109. NM CMH, inv. & E 2033. hudby. Opus musicum, ro¢. 47, 2015, ¢. 5,
5.50-71,zde 5. 54-56.




Jak uz bylo vyse uvedeno, na rozdil od uplatnénf nastroje ve Francii Ci
Anglii byla u nés harfa ¢asto spojena s instrumentafem nizsich social-
nich vrstev. Od 40. let 18. stoleti se objevuji zaznamy o tom, ze do Karlo-

vych Vard jezdili potulni harfenici, aby bavili tamni ldzenské hosty. Svou
hrou na harfu vynikal napfiklad rodak z Mostu v severnich Cechéch

a budouci hudebni skladatel Florian Leopold Gassmann (1729-1774)3

Anglicky hudebnik, skladatel a hudebni historik Charles Burney (1726-1814)
ve svém hudebnim cestopise z roku 1775 vypravi o pouli¢nich muzikantech
v Praze, kteff vyhravali v hostinci s harfou, houslemi a lesnim rohem: Také
némecky basnik, prozaik, dramatik a politik Johann Wolfgang von Goethe
béhem pobytu v Karlovych Varech roku 1785 uvadi v sedité vydaji,Denen
Musicis vors Blaen am Sprudel 1 Gulden, denen Herfenisten 20 Kreuzer”?

Dobové vyobrazeni potulné harfenice, akvarel A. Gareis, 19. stoletf,
NM CMH, inv. & F 2204.

Portrét Floriana Leopolda Gassmanna,
rytina, Antonius Hikel del. Joan. Balzer fc.
Pragae, NM CMH, inv. ¢ F 12.

P¥ivoz u Stfekova (dnes ¢ast Usti nad Labem).
Malba A. L. Richter, detail z pohlednice,

ca 1837 (7). Pozdistalost Marie Zunové,
pr.c.Sp80/61.

3 Udajné si timto zplisobem pfivydélal v Karlovych Varech vétsi finan¢ni obnos, aby pak zamifil do Italie. Dalsf podrobnosti viz STEDRON, Bohumir. Gassmann, Florian
Leopold. In: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, sv. 1, s. 362; HERMANN, Ursula. Gassmann, Florian Leopold.
In: Lexikon zur Deutschen Musikkultur Bohmen, Mahren, Sudetenschlesien. Miinchen: Sudetendeutsches Musikinstitut, Langen Mller, 2000, sv. 1, s. 403, sI. 690.

4 BURNEY, Charles. The present state of music in Germany, the Netherlands, and United provinces. Or, The journal of a tour through those countries, undertaken

to collect materials for a general history of music. London: T. Becket, 1775, s. 9-10.

5  Vprekladu,muzikantlm s dechovymi nastroji u pramene 1 gulden, harfenicim 20 krejcar”. Srov. THYM-HOCHREIN, Nancy. Harfe. In: Lexikon zur Deutschen

Musikkultur B6hmen, Mahren, Sudetenschlesien, op. cit, sv. 1, 5. 509-910, sl. 901-910, zde s. 509, sI. 901.




Harfa v ¢eskych zemich,
cca 1770-1845

Vedle lidovych harfenikd, ktefi se svym ndstrojem cestovali nejen po
Evropé, ale i dalsich kontinentech, pUsobili ve méstech hudebnidi,
jejichZ hra nebyla spojena a priori se Zebranim. Ve ,svych” hostincich
a kavarnach témér denné bavili hosty svou hrou. Jednim z téchto po-
uli¢nich hudebnikl byl prazsky harfenik Josef Haussler (téz Hausler, Hais-
ler nebo Hofmann, 1768-1845), zvany Copanek. Na harfu jej naucila
hrat matka, kterd také chodivala hrat a zpivat. Noty neznal, k dispozici
mél diatonickou, resp. hdckovou (?) harfu a jeho repertoar tvoftily mimo
jiné improvizace na zndma témata z Mozartovy opery Figarova svatba.
Podobné tomu bylo patrné také v lednu 1787, kdy se W. A. Mozart bé-
hem své navstévy Prahy setkal s Hausslerem v hostinci v Celetné ulici na
Starém Mésté (dnesni diim U zlatého andéla).® Zde Haussler zaujal Mo-
zarta svymi variacemi na Figarovu pisen ,Non pit andrai”. Na misté skla-
datel udajné vymyslel, zahral a vénoval Hausslerovi téma k variacim.’
Neni bez zajimavosti, Zze rekonstrukce modelu hackové harfy z ¢eskych
zemi postavené podle vyobrazeni Severina Pfalze z doby kolem roku
1834, oznacované dnes jako Josef Héussler Harfe, zhotovuji na pocatku
21. stoleti némecti vyrobci a doporucuji ji pro interpretaci baroknf i li-
dové hudby?

W. A. Mozart: Thema fiir das Pianoforte mit Variationen von Joseph Haussler, cca 1848, 1 partitura [4 s,
Praha, Anton Schimon, NM CMH, sign. | B 550.

Josef Haussler, prazsky lidovy harfenik,
olejomalba Severin Pfalz, 1834 (?),
NM CMH, pt. & Fp 2/2020

6 Vceské muzikologické literature se o udalosti
zminuje také Tomislav Volek, viz VOLEK,
Tomislav. Mozart a Praha. Praha: Editio
Supraphon, 1973, s. 30.

7 Dnesjiz nezndmy MozartQv ctitel skladbu
v hostinci pfi Hausslerové he zapisoval do
not a posléze predal svému pfiteli klaviristovi
a komponistovi Johannu Petru Pixisovi.
Ve sbirce hudebnéhistorického oddélent
NM CMH jsou ulozeny dva vytisky skladby
vénované Hausslerovi, jejichz autorem
je patrné W. A. Mozart. Srov. MOZART,
Wolfgang Amadeus: Thema fir das
Pianoforte, ca 1848, 1 partitura [4 s, Praha,
Anton Schimon, NM CMH, sign. | B 550;
sign. XL B 195. Dalsi podrobnosti k tematice
Mozartova tématu pro prazského harfenika
Hausslera srov. CULKA, Zdenék. Mozartovo
téma pro prazského harfenika Hausslera.
Opus musicum, roc. 14, 1982, ¢. 7, s. 198-204.

8  Srov. napf. nabidku na webovych strankach
Clause Henry Huttela v némeckém
Duren-Echtz nebo berlinského harfare
Pepe Rasmus Weissgerbera.

Déle https://www.historical-harps.de/de/
harfen/hakenharfen,
http://www.weissgerber-harfen.de/
weissgerber_harfen_haeusslerseppl.html
[cit. 5.1.2023].




Pedalova harfa
v ceskych zemich,
cca 1800-1850

Od druhé poloviny 18. stoleti dochazi také u nas k rozvoji zdjmu o pe-
dalovou harfu.?Tento druh néstroje byl viak dostupny pouze pro majet-
nou vrstvu obyvatelstva a tésil se oblibé zejména v prazské méstanské
i Slechtické spole¢nosti. Od pocatku 19. stoleti zacala pomalu pronikat
do ceskych salon(, kde se schazeli intelektudlové, ndrodni obrozenci,

ucenci, stejné tak i ucitelé, kapelnici, skladatelé a ¢esti hudebnici, z je-

jichz tvorby vychdzela nova literatura pro pedélovou harfu. V tomto
prostfedi se objevovaly nastroje, dovézené od patizskych, londynskych,
sporadicky i videfiskych vyrobcd.”® Prazska produkce harfy nezastavala

tak vyznamné postaven, jako tomu bylo ve jmenovanych centrech.”

Pedélové harfa dvouzatezova, Erard fréres, No. 22, Patiz, 1817, NM CMH, inv. & E 88.

Pedélova harfa, Erard fréres, No. 22,
Pafiz, 1817, NM CMH, inv. & E 88.

Sedm pedali umisténych v podstavci nastroje
bylo mozno sesldpnout o jednu a pozdéji

i 0 dvé polohy nize (harfa jednozéfezova

a dvouzérezova) a tim ménit ladéni. Dutym
sloupem vedla lanka k preladovacimu
mechanismu na krku nastroje. Z nékolika typt
tohoto mechanismu se obecné rozsifil systém
otécivych vidlic (fourchette), vynalezeny
parizskym stavitelem Sébastienem Erardem.
Jeho systém se ve zdokonalené podobé uziva
dodnes. Dalsi podrobnosti viz KOTASOVA,
Daniela. Erard Harps in the Collection of the
Czech Museum of Music / Harfy znacky Erard
ve sbirce Ceského muzea hudby. Musicalia,
ro¢. 10,2018, ¢. 1-2,5.85-114, zde s. 105-106.

Jak dokladd muzejni sbirka, mezi jejimi
vyrobci byli napfiklad Cousineau, Erard,
Naderman, Challiot ¢i Brunner.

Napfiklad v Pafizi plsobilo jiz ve 2. poloviné
18. stoleti 16 vyrobc( harf. Srov. CHARNASSE,
Hélene — VERNILLAT, France. Les Instruments
a cordes pincées. Presses Univesitaires de
France, 1970, s. 20.




Cesti hudebnici se s pedalovou harfou prosadili zejména ve Francii ¢i
Anglii. Napfiklad prazsky rodak Jan Kftitel Krumpholtz (1747-1790), kte-
ry zdédil po matce ,vasen pro harfu’'? se po evropském koncertnim

turné usadil roku 1777 v Pafizi. Zde se dostal do bezprostfedniho styku
s pfednimi vyrobci nastroje.'

Urcity posun v rozvoji hry na pedélovou harfu znamenalo zavedenf vy-
uky na prazské konzervatofi, kde se tento obor postupem &asu etablo-
val z potfeby uplatnéni nastroje v orchestru. O zplsobu, jak studenti
ziskavali nastroje, neni dochovano mnoho zprav. Je pravdépodobné,
7e se harfy pronajimaly nebo kupovaly tzv. z druhé ruky. Objevuje se
ad hrabé Frantisek z Vrtby daroval roku 1829
nové vzniklé prazské konzervatofi pedélovou harfu jednozafezovou

také mecendsstvi: naprik

francouzského vyrobce.™

Pedélova harfa jednozéfezovd, Naderman,
No. 162, Pafiz 1818, NM CMH, inv. ¢ E 1995.
Jednu z vyobrazenych harf na této strané
vénoval Prazské konzervatofi pravdépodobné
hrabé Frantisek z Vrtby v roce 1829.

12 Srov. MULLER, Milos. Jan Kititel Krumpholtz:
Zivot a dilo harfového virtuéza a skladatele.
Praha: N&rodni knihovna Ceské republiky,
1999, 5. 19 (dale MULLER 1999).

13 Podle Krumpholtzovych technickych
néavrha sestrojil pafizsky nastrojaf Jean Henri
Naderman pedélovou harfu dvouzéarezovou.
Jeho ndpadem je rovnéz systém otécivych
vidlic na harfé, ktery v roce 1794 podstatné
zdokonalil svétoveé prosluly vyrobce harf
Sébastien Erard v Pafizi. Erard stavél také
harfy s osmym pedalem, rovnéz podle
Krumpholtzova navrhu, jak to ¢inil jiz dfive
Naderman. Podrobnosti viz MULLER 1999,

5. 118-128.
Pedalové harfa jednozétezové, Erard fréres No. 993, Pafiz, 1825, NM CMH, inv. & E 2004. Jedna z nékolika 14 BRANBERGER, Jan. Konservator hudby v Praze.
harf, které byly prevedeny roku 1961 z fondu prazské konzervatore do sbirky Narodniho muzea. In: Pamétni spis k stoletému jubileu zalozenf

Ustavu. Praha: Knihtiskéarna, Politiky’, 1911, s. 39.




Cesky vyrobce harf

Do téchto souvislosti vstupuje v 80. letech 19. stoleti Alois Cervenka
(1858-1938), rodak z Oselcd na jiznim Plzensku a absolvent ucitelského
Ustavu v P¥ibrami. Nejprve se vyucil varhanafstvi a nastrojafstvi u svého
stryce, pficemz jeho pUvodni profesi se stal servis a prodej hudebnich
nastrojl. Jiz od pocatku projevoval zdjem o domaci vyrobu nastroju.
K opravé prvni harfy se dostal stastnou ndhodou, pfi niz ho ¢esky di-
rigent a skladatel Karel Kovafovic (1862-1920) pozadal o sefizeni své
harfy, na niz hral v orchestru Narodniho divadla v Praze."”

Cervenkova inzerce na vyrobu pedalové harfy
dvouzérezové. Fotoreprodukce z dobového
tisku, NM CMH, inv. ¢ J 3635.

Portrét ¢eského harfare Aloise Cervenky. Ve spodnf ¢asti népis,Alois Cervenka, vyrobce dvojitych
koncert. pedélovych harf!, NM CMH, inv. & J 3632.

15 PETR, Jan. O harfach a o téch, kteff je stavéji.
Kvéty, ro¢. 14, 1964, ¢. 42, 5. 20-21.




Svij prvni nastroj postavil jako samouk v 29 letech — Cervenkova dvouza-
fezova pedalova harfa (zvana Labut) zobdobi kolem roku 1887 (NM CMH,
inv. & E 2800) dnes zdobi stdlou muzejni expozici historickych hudebnich
nastroj a zéroven reprezentuje prvni dochovanou harfu z dilny prvniho
Ceského harfafe. PGvodné byla konstruovéna s osmym pedalem, ktery
byl pozdgji odstranén, podobné jako tomu bylo i u mladsich Cervenko-
vych modeld. Daldi technické parametry Cervenkovy harfy — vidlickovy
mechanismus, pocet strun, velikost apod. — jsou velmi podobné nebo
témér shodné s Erardovou harfou. Originalni je dekorace, pfedevsim hla-
vice, kterd byla zhotovena podle nakresu Ceského architekta, muzejnika
a vytvarnika Jana Kouly (1855-1919). Dal3i zdobné prvky tvoff formy kvé-
td, lipovych listd apod. Po dokonceni svého prvniho opusu zacal hojné
uplatriovat dekoraci, inspirovanou gotickym modelem Erardovy harfy,
jak je tomu u druhého Cervenkova néstroje (NM CMH, inv. ¢. E 2638).
Sablony a formy si ¢esky vyrobce zhotovoval pravdépodobné sam.

Pedélova harfa dvouzatezova, Alois Cervenka, Praha, 1887 (2), No. 1, NM CMH, inv. & E 2800.

Hlavice nastroje prvniho opusové

&isla Aloise Cervenky, pedélova harfa
dvouzaiezova, Praha, ca. 1887, NM CMH,
inv. ¢. E 2800.




Postupné se v Ceském dobovém tisku zacaly objevovat mnohé pozi-
tivni reference, které propaguiji tohoto nastrojafe, nejen v Cechach a na
Moravé, ale v celém Rakousku-Uhersku. Jedno doporuceni z roku 1890
ve vyznamném ceském hudebnim ¢asopise svou chvaélu zastituje jmé-
ny vyznamnych virtuosd na harfu. Jmenovanf umélci se méli vyjadrit
v tom smyslu, Ze harfa Aloise Cervenky ,daleko pred¢i harfy Erardovy.”'®

Vv,

MUiZeme se domnivat, Ze pfi¢inou tohoto hodnoceni mohly byt bud

komercni dlvody, anebo projev lokdlniho patriotismu.

Inzerce — Novy ateliér na opravu harf od Aloise Cervenky
ve Vidni — Rudolfsheim, Meiselstrasse & 21. NM CMH, inv. & J 3635.

Srovnani Cervenkovy a Erardovy pedalové harfy dvouzaiezové

Alois Cervenka Sebastien a Pierre Erardové

Peddlova harfa dvouzatezova, Alois Cervenka,
Praha, ca. 1900, NM CMH, inv. ¢ E 2638.

Pedalova harfa dvouzarezova, Sébastien
a Pierre Erardovi, No. 6147, Londyn, 1856,
NM CMH, inv. ¢ E 2003.

Erardlv vidlickovy mechanismus

Erardlv vidlickovy mechanismus

plvodné osmy pedal

osmy pedal

45 strun

46 strun

celkova vyska 1 798 mm

celkova vyska 1 775 mm

inspirovana gotickym modelem
Erardovy harfy

goticky model

Srovnani detailu hlavice Cervenkova

(NM CMH E 2638) a Erardova modelu

(NM CMH E 2003). Na hlavici harfy jsou
obvykle vypracovany tvary tfi andéld
hrajicich na historické hudebnf nastroje
(Salmaj, drnkaci nastroj, stredoveka harfa).

16  Podle téchto referenci Cervenka,[...]
vyrobkem svym prekonal samého Erarda.
Odborné kruhy umélecké zjistily,
7e soustava harfy Cervenkovy je lepsi
nez Erardova.. Srov. Pan Alois Cervenka,
Dalibor 12, 1890, ¢. 47 (13.12.), 5. 374.




Ceny harf v ¢eskych zemich
v letech 1859-1908

Dochovany cenik Cervenkovych harf z pfelomu 80. a 90. let (?) 19. stole-
ti s nazvem firmy ,Erste b6hm. k. k. priv. Erzeugung von Pedalharfen. Alois
Cervenka, Klattau in B6hmen.” dokumentuje nabidku ¢tyi druhd harf.
Z pramend i literatury vyplyva, ze Cervenkovi zakaznici pochézeli z Ra-
kouska-Uherska (Praha, Viden, Zahteb), Ruska (Petrohrad), Nizozemska
(Haag, Amsterdam), Némecka (Berlin, Hamburk) a Svédska (Géteborg).
Nastrojaf dostaval nabidky jak od vykonnych umélc, tak i z konzerva-

toff a vojenskych hudeb."”

Seriézni zajem spolecnosti o rozvoj vyroby harf v ceskych zemich, resp.
na Uzemi rakousko-uherské monarchie prokazuje text videriského od-
borného tisku z roku 1895, v némz se pise, ze by bylo velmi potésuijici,
kdyby vyroba harf ziskala pevné misto také na domaci pidé a nezlstala

monopolizovana vyhradné z Francie.'®
Cenik harf Prvni ¢eské c. k. priv. vyrobny
pedélovych harf, Alois Cervenka, Klatovy
v Cechéch, Praha V. 383. Soukromy archiv

Vzhledem k tomu, ze se v dobé Cervenkova pUsobeni u nés také vy- R Chiojky

znamné rozsifil dovoz pedalovych harf z Pafize i Londyna, je na misté
srovnani s hodnotami nastrojl zahrani¢nich vyrobcd."” Z nize uvede-
ného pfehledu porovnani cen je kromé jiného zfejmé, Zze velkovyrobce

Erard mél velmi pruznou cenovou politiku a byl schopny dat takovou

slevu, aby se mohl pfiblizit své lokalni konkurenci ve stfednf Evropé.
Na druhé strané je tfeba ale pfipomenout, ze zatimco spole¢nost Erard
v 90. letech pUsobila na evropském trhu po nekolik desitek let jako za-
vedeny prlimyslovy podnik se vsemi vymozenostmi tehdejsi doby, pro
samostatného Ceského vyrobce zhotoveni jednoho nastroje predsta-

vovalo zcela jinou narocnost pracovni i ¢asovou.

17 Dal$f podrobnosti viz KOTASOVA, Daniela. Alois Cervenka a jeho harfy ve sbirce Ceského muzea hudby. Opus musicum, roc. 49, 2017, €. 3,5.6-21, 5. 10 (dale
KOTASOVA 2017).

18 ,Unsere vaterlandische Musikinstrumenten-Industrie hat sich eine achtunggebietende Stellung errungen, und nur erfreulich kdnnte es sein, wenn bei uns auch
die Harfenindustrie, welche bisher fast ausschliesslich von Frankreich monopolisiert ist, heimatlichen Boden gewinnen wrde!. Musik-Instrumenten-Zeitung,
Beiblatt der Neuen Musikalischen Presse 1895, €. 42 zde s. 11 (déle Presse 1895).

19 Unikatnf pramen v tomto smeru pfedstavuiji Erardovy Gcetnf knihy (Erard Harps Ledger Books), které mimo jiné vypovidaji o mnohych objednavkach ceskych
harfistt a pedagogl. Dostupné online z: https://archivesmusee.philharmoniedeparis.fr/pleyel/archives.html a https://archive.org/details/erard-harp/ErardHarp_1/
[cit. 5.1.2023].




Cast reklamniho tiskopisu A. Cervenky, na némz vystavoval ¢ty za svou praci. Archiv R. Chvojky.

Dobovy cenik harf od Cervenky a Erarda na éeském tizemi v letech 1856-1908
pedélova harfa dvouzérezova, vidlickova mechanika, 45-46 strun
(chronologické fazeni harf dle data vzniku, pfip. prodeje; kurzivou Gdaje z prodejnich katalogt nebo dobového tisku)*

Misto
. . vyroby/ Pavodni Cena Prevod Pavodni Zdroj informaci
Vyrobce, ulozeni d . . N
prodeje, cena ve francich nakorunu  majitel o cené harfy
datace
Sébastien and Pierre 14004 muzejni
Erards, No. 6147, London, 1856 (rok 18?6) 2950 2800 Karel Jirmus dokumentace
NM CMH, inv. €& E 2003 ke sbirce NM
Cervenka, No. 1, Karel Jirmus, Svétozor 1887,
NM CMH, inv. ¢ E2800 e 1887 10002l 2106 2000 Marcela Kozikova  s.659, 660
., Preiscourant
? b
Cervell‘/nka, srenesancri Praha (?), e P S i Corvenka
model” (cena od vyrobce) 1888-1899 .
(dobovy cenik)
x o Preiscourant
?
AL, ety Praha (7 10001, 2110 2000 0 Cervenka
model” (cena od vyrobce) 1888-1899 .
(dobovy cenik)
x . Elsa Rehdkovd,
(L 2 Prahg, 1892 1000MbII ;5 g3 2400 Petrohrad Presse 1895, 5. 11
(dobovy tisk) t. 1200zl. .
(konzervator)
22751t 2275
Erard, No. 2284, Paris. 1892 ( 350/' oy (35% sleva 2161 Hanus Trnecek, Ledger book
NM CMH, inv. & E 2425 ' PO 2o SIEVE 2 ptvodn Véclav Klicka 1891-1894
73500 fr) s
¢astky 3 500)
2450 ¢ x
Erard, No. 2350, sbirka ) 2450 fr . (30%sleva Hanvusjrmecek, Ledger book
y .y Paris, 1893 (po 30% sleve . . 2328 prazska
prazské konzervatore 23 500) z plvodni K tof 1891-1894
' &astky 3 500) onzervator
Erard (prodejni katalog Luby u Chebu, 3 200-6 000 g g . Siebenhiiner
Siebenhiiner) 1893 Kronen 3370-6318  3200-6000  prodejce (dobovy cenik)
Erard - Paris . Lidl
(orodejni katalog Lid) Brno, 1908 2700Kronen 2110 2700 prodejce (dobovy cenik

20 Zdroje informaci v tabulce:
Dvojnasobna harfa pedélovd, Svétozor, vydavatel Frantisek Skrejsovsky, 1887, s. 670 (Svétozor 1887);
Cenik harf Prvni ¢eské c. k. priv. vyrobny pedalovych harf, Alois Cervenka, Klatovy v Cechéch, Praha VII. 383;
Soukromy archiv Rudolfa Chvojky (Preicourant Cervenka);
Presse 1895;
Ledger book 1891-1894, dostupné z https://archivesmusee.philharmoniedeparis.fr/pleyel/archives.html;
SIEBENHUNER, Josef: Preis-Courant der Musik-Instrumente— u. Saiten-Fabrik. Schénbach bei Eger, 1894 (), s. 24 (Siebenhiiner);
LIDL, Josef: Obrézkovy cennik. C. a k. dvorni dodavatel. Brno, Prvni ¢eské tovarna hudebnich néstrojd, Josef Lidl, 1908, s. 38 (Lidl).
Dal3i detaily k porovnani dobového ceniku u ¢eského a francouzského vyrobce a podrobnosti k ilustraci hospodafskych pomért v dobovém kontextu s nékolika

piklady dobovych redlif viz KOTASOVA, Daniela: Vaclav Klicka s Harp in the Collection of the Czech Museum of Music, Hudebni véda, 56,4, 2019, s. 366-385. Zde s. 380.



Cervenkovi potomci
a nasledovnici
harfarského umeéni

Alois Cervenka si své nastupce postupné vychoval ve svych synech. Mél
celkem devét déti. Mladsi Oldfich (1896-1964) se zacal ucit od svého
otce od deseti let. Jeho vnucka Marie (1927-1990), mladsi dcera Oldfi-
cha, se stala harfistkou a provdala se za Ladislava Svobodu (1919-2000)
z Malotic. Rudolf Chvojka (*1958), dosud Zijici potomek Aloise Cerven-

ky, plvodnf profesf vyuceny harfaf, vsak uz zadné nasledovniky nema.

Oldfich Cervenka (1896-1964), syn Aloise
Cervenky a déd Rudolfa Chvojky (*1958).
Fotoateliér pred r. 1918. Archiv R. Chvojky.

Anton Cervenka <—— Franz Cervenka + Anezka Kolarova

(1819-1887) bratfi | |
Alois Cervenka + Anna Maskova
(1858-1938) (1869-7)
Marie Alois Bozena Anna Ladislav Frantisek Karel Emil
(1889-7) (1891-1918)  (1892-1931)  (1894-7)  (18395-7) (1898-7)  (1899-1961)  (1900-?)

Oldiich +
(1896-1964)

L

Marie Koziarska
(-1973)

|

Stanislav Cervenka Anna + Rudolf Chvojka
(1908-1975) (1924-2001) (1924-2011)

Marie + Ladislav Svoboda
(1927-1990) (1919-2000)

[

Rudolf Chvojka + Ema Soukupova

(*1958)

Rodokmen Cervenka.

@)




Cervenkova dilna

Ladislav Svoboda, manzel Marie Cervenkové, po jeji smrti v roce 1990
prodal harfaiskou dilnu Aloise Cervenky do Vlastivédného muzea
Dr. Hostade v Klatovech. Soubor trojrozmérnych pfedmétd byl zamér-
né lokalizovan do regionu, z néhoz Cervenka pochdazel. Obsahuje 408
polozek: pfedméty k vybaven( dilny, nabytek, nafadi pro kovovyrobu,
dfevovyrobu, pomucky pro méfeni, specidlni nafadi, napfiklad na mo-
delovani ozdob a sadu kli¢l na utahovani mechaniky. Nachazi se v ni
napt. dva specidini pfipravky na htidelky harfové mechaniky - zlepso-
vaci navrh A. Cervenky na vyrobu hiidelek. Vedle toho obsahuje sou-
Castky, polotovary a materidl pro vyrobu harfy: pedaly, pruziny peda-
10, rtzné druhy strun nebo model rozpracované harfy atd.

Cervenkova dilna ve fondu Vlastivédného muzea Dr. Hostase v Klatovech, koldZ fotek.

Piehled pedalovych harf dvouzarezovych Aloise Cervenky,
zjisténych ve stredoevropskych sbirkach (tazeno chronologicky). Kromé
dvou harf Aloise Cervenky ve sbirce NM CMH byly zjistény jesté dalsi ndstroje na tzemi CR,
ve Slovinsku a Svycarsku.

Stat, sbirka, inv. ¢. M'Sto Datace Pocet 8. pedal
vyroby strun

Ceska republika, NM CMH, inv. ¢ E 2800 Praha  c. 1887 45 plv. 8

Slovinsko, Pokrajinski muzej Ptuj Ormoz,

GL-0062/S Praha ¢ 1895 44 ne

Ceskéa republika, Narodni pamétkovy
Ustav, Hrad Bitov, Bl 249

Ceska republika, NM CMH, inv. ¢. E 2638 Praha ¢ 1900 45 plv. 8
Svycarsko, soukromé sbirka Viden 1906 46 ne

Klatovy  c. 1896 45 ano

Ceska republika, soukroma sbirka Praha c. 1915 46 ne
1 e )

Pedalova harfa dvouzatezové, Alois Cervenka,
Praha, kolem roku 1900. NM CMH, inv. ¢ E 2638.




Zaver

Prestoze byl Alois Cervenka ve vyrobé harfy autodidaktem, za sv{j
Zivot postavil spole¢né se svymi syny kolem stovky harf a podle do-
savadnich vysledk( badanf byl pravdépodobné jediny profesionaini
vyrobce pedélové harfy v celé rakousko-uherské monarchii.?' Podob-
né jako mnozi dalsi evropsti vyrobci nastrojl navazal a v podstaté
kopiroval Erardlv empirovy model s vidlickovou mechanikou, ktery
od druhé poloviny 19. stoleti dominoval na trhu s harfami. Rodina

Cervenkovych piedstavuje prvni a zatim posledni generaci harfafd na

nasem Uzemi. 21 Daldi podrobnosti viz KOTASOVA 2017, 5. 6-21.

Predlozeny text pfedstavuje ¢ast viceletého vyzkumného projek-
tu zaméfeného na sbirku harf v NM CMH. Vysledky této ¢innosti
zachycuje publikace, kterou vydalo Narodni muzeum na konci
roku 2022. Zaklad monografie tvofi katalog, ktery doprovazi text
s tezistém v Ceské problematice a v historii, s niz harfy v muzejni
sbirce bezprostfedné souviseji. Smyslem tedy neni vseobecné po-
jednani o vyvoji harfy a jejich historicky vyznamnych stadifch, ale
zameéreni na Ceska specifika charakteristickd pro déjiny nastroje
na nasem Uzemi, kterd se jakkoliv vztahuji k nastrojim ve sbirce
NM CMH. Kniha je ur¢ena muzejnim pracovnikim, restauratortm,
konzervétordm, vyrobctim harf, hudebnim historik@im, ale i prak-
tickym hudebnikm - harfistim, zadjemctm o hudebnf nastroj
z hlediska uzitého uméni, béZznym navstévnikim muzef a Sirsi

laické vefejnosti.

Publikaci Ize objednat
na nasledujicich odkazech:

O autorce

Daniela Kotasova pusobi jako kuratorka sbirky hudebnich nastroji v Narodnim muzeu — Ceském
muzeu hudby. Vystudovala hudebni védu na prazské FF UK, brnénské FF MU a absolvovala studijni
stdz ve dvou némeckych muzejnich institucich. V ramci védy a vyzkumu se specializuje na hudebni
organologii se zaméfenim na drnkaci nastroje, déjiny ceského hudebniho nastrojafstvi a organologic-

kou ikonografii. Jeji nejnovéjsi publikace pojednéava o harfach ve sbirce prazského Narodniho muzea.

E: daniela.kotasova@nm.cz | T: +420 224 497 728




PROKOP SZEGENY

Problematika dokumentace a prezentace experimentalnich hudebnich
nastrojl na pfikladu hudebnich vynaleza FrantiSka Herolda (1889-1971)

Ustav hudebni védy, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita « prokopsz@seznam.cz




Issues Related to the Documentation

and Presentation of Experimental Musical
Instruments on the Example of the Musical
Inventions of Frantisek Herold (1889-1971)

This paper is based on the bachelor’s thesis Hudebnivyndlezy Frantiska Herolda (1889-1971) v historickém
kontextu, the first academic text devoted to the life and work of FrantiSek Herold. Contrary to the mostly
historiographic approach of the bachelor’s thesis, the study mainly concentrates on models and exam-
ples of Herold's keyboard deposited in the National Museum — Czech Museum of Music. It endeavours to
understand them as a group of experimental musical instruments, which necessitate the consideration
of a specific approach within documentary and evidential practice. The aim of the paper is to propose
a methodology of describing such instruments using a unified table and to ponder other circumstances

of work with such objects at heritage institutions.




Experimentalni hudebni
nastroje: definice pojmu

Experimentalni hudebni nastroje, nebo také hudebnf vyndlezy, chape-
me jako pfedméty majici charakter hudebniho nastroje, avsak vybocu-
jici z hlavniho proudu vieobecné normy. Svou existenci tedy naboura-
vaji zazitou strukturu systematiky, klasifikace a tfidéni. > Motivaci jejich
stavby mUze byt jak proména paradigmatu téonového systému, tedy
jeho jiné uspofadani ¢i rozsiteni do mikrointervalové sféry, tak urcita
tvarova ¢i funkeni modifikace apod. Posledni ze jmenovanych dtvodd
navic maze koncept nastroje rozsifit smérem k jinym oblastem uméni
- Ize jmenovat urcité druhy synestetickych nastrojl ruskych skladatel(
19. a 20. stoleti (A. N. Skrjabin, N. A. Rimskij-Korsakov), ¢i ¢eské obdoby
v podobé Barevného klaviru Zdefka Pesanka.

Neobvykld povaha téchto nastrojl s sebou nese jednak punc urcité
vyjimecnosti az vystfednosti, ktery vyvolava rlizné predstavy o proce-
sech vzniku, a jednak znak neopakovatelnosti vynalezcova napaduy,
a to zejména pokud se vytvor neujal a v rdmci organologické evo-
luce se stal spide slepou ulickou. Tyto pfedstavy se pro nase potieby
daji vyjadrit hypotetickou domnénkou & mytem, Ze vynalezce expe-
rimentalniho hudebniho nastroje jedna na zakladé urcitého vnitfniho
vnuknutf ¢i ndhlého tvir¢iho impulsu bez systematické pfipravy a vy-
voje a ze nastroj tedy vznikd spise intuitivnim nez védeckym pfistu-
pem. To mUZe vést k nasledné domnénce, Ze tyto nastroje predstavuji
ve vyvojovém proudu solitérné stojici vysttelky vynalezcovy mysli a Zze
se nedajf zafadit do taxonomické skupiny s vytyCenymi charakteristic-
kymi rysy a vyvojovou navaznosti smérem k dokonalejsim formam. To

znemoznuje unifikaci metodiky jejich klasifikace a popisu.

Tuto Uvahu je mozné v nékterych kontextech povazovat za spravnou,
avsak |ze rovnéz nalézt pfipady, kdy mtzeme jejf pravdivost negovat.
V Ceském prostfedf Ize jako pfiklad uvést hudebnf vynalezy FrantiSka
Herolda (1889-1971), ktery se v obdobi Ctyficdtych a padesatych let
dvacatého stoleti systematicky vénoval reformé klaviatury. Studiem
starsich navrh( a viastnim vyzkumem dosel k optimalizovanému tvaru
tzv. chromatické klaviatury po ném pojmenované Heroldova klaviatura.
Ta sestdva ze tfi, pfipadné Ctyr fad celotonovych stupnic, pficemz prv-
ni a tfeti, a druhd a Ctvrtd fada obsahuji nejen identické tony, ale jsou
rovnéZ na spolecné mechanické pace (viz obrazek s nacrtem schémy
Heroldovy reformované klaviatury na dal3f strané). Hlavni vyhodou této

22 Tuto vlastni formulaci uvadim na zakladé
neuspésného patrani po definici téchto
nastroji v odborné literature.




klaviatury je korespondence mezi intervaly a jejich grafickou reprezentaci, tedy fakt, Ze viechny intervaly
stejného druhu maji shodny tvar. To se v praxi projevuje zejména snadnou transpozici hudebni struktury
do jiné toniny bez zmény prstokladu.

Schéma Heroldovy reformované klaviatury.




Chromaticky rozlozena klaviatura

Jak jiz bylo fe¢eno, samotna idea tohoto rozloZzenf je mnohem star-
i a pfinos Frantiska Herolda spocivé predevsim v jeji optimalizaci. 2
Zatim prvni zndmy nacrt chromatického rozlozenf klaviatury pocha-
zi z roku 1654 z pera Juana Caramuela z Lobkowicz, ktery jej navrhl
béhem svého pobytu v Praze.? Témét identickou pfedstavu zmifuje
rovnéz Johann Mattheson v roce 1728.% Pri vyzkumech k tomuto té-
matu jsem nakonec dospél k pfibliznému poctu dvaceti navrh, které
se liSily zejména tvarem kldves a poCtem fad, aviak zakladni myslenka
sefazeni kldves do dvou celoténovych stupnic vzdalenych o padltén
je véem témto navrhim spole¢nd. Nejvétsi nadéje na prosazeni je
spojena se Sestifadou klaviaturou Paula von Janké (1856-1919) z roku
1882, kterd vyvolala ve své dobé znacny (i kdyz kratkodoby) zajem

vedouci aZ k zaloZenfi specializované konzervatore v New Yorku. %

Svym studiem chtél FrantiSek Herold nejen zjistit pfic¢iny nedspéchu pro-
sazeni chromatického rozlozeni, ale rovnéz témto problémdm predejit
vlastnim navrhem optimalini formy. Z jeho vyzkumt se dochovalo sedm
némych modell klaviatur (na kterych si mohl vyzkouset rlizné varianty
feseni), patent, koncertni kfidlo August Forster, do kterého byla reformo-
vana klaviatura v padesatych letech zasazena, a nékolik akordeon( vy-
rabénych v Hofovicich.? V nasledujici ¢asti tyto pfedméty predstavim.
Oproti textu v uvadéné bakaldfské praci jsem se pokusil Udaje vepsat
rovnéz do unifikované tabulky. Je viak na misté upfesnit, Ze nejsou vycer-
pany vsechny mozné kategorie popisu a ze ve své deskripci jsem se sou-
stfedil zejména na vlastnosti definujici rozdily klaviatur mezi jednotlivymi
modely a nastroji, na které byla Heroldova klaviatura aplikovana. Vzhle-
dem k logistické naro¢nosti vyzkumu a dosud neprovedenym ukondm
pfi dokumentaci nejsou do tabulky zaneseny kategorie tykajici se kon-
krétnich rozmérd klaves a modeld, materidly, ze kterych byly vyrobeny,
jejich vaha a podobné méfitelné vlastnosti. Rovnéz by bylo mozné uvést
informace o umisténi v rdmci dané instituce, ¢as a zplsob nabyti a dalsi
evidencnf informace.

Pfi uvadéni fad je jejich pofadi pocitano smeérem od hrace, prvni fada
klaves je tedy nejblizsi (odpovida umisténi bilych kladves na standardni
klaviatufe), druha fada klaves je od hrace vzdalenégjsi (odpovidd umisté-
ni Cernych kladves na standardni klaviatufe) atd. Do srovnani jsem zafadil
rovnéz klaviaturu umisténou na akordeony — v tomto pfipadé udaje
uvadim souhrnné, rozdil mezi jednotlivymi akordeony spociva hlavné

v basovém systémui.

23

24

25

26

27

SZEGENY, Prokop: Hudebni vynélezy Frantiska
Herolda (1889-1971) v historickém kontextu.
Bakalafska prace. Brno: Ustav hudebni védy
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity,
2022, s.38-40.

BARBIERI, Patrizio. Uber die musikalischen
logarithmen und das Problem

der musikalischen Temperatur. In:
Musiktheorie, ro¢. 2, 1987, ¢. 2, 5. 145-168.

MATTHESON, Johann. Der Musikalischer
Patriot. Hamburg, 1728, s. 247-248. Reprint
Leipzig: Bérenreiter, 1975.

LOESSER, Arthur. Men, Women, and Pianos:
A Social History. New York: Simon and
Schuster, 1954, s. 567-568.

SZEGENY, op. cit, s. 38.




Dochované exemplare Heroldovy klaviatury

1. Model klaviatury

Evidenc¢ni popis

Instituce: Nérodni muzeum — Ceské muzeum hudby

Inventdrni ¢islo: E 1604

Vznik

Rok vzniku: 1942

Misto vzniku: Liter

Viyrobce: Truhlafsky délnik J. Krobot

Popis

Stav: Viyrazné opotfeben( pruZiny — nékteré kldvesy se nevraci

do plvodni polohy

Pocet oddilU:

3

Davod ¢lenéni a rozdily:

Prostfedni oddil je Sirsi, pravy oddil ma oproti ostatnim pouze
tFi fady, vetsi délku klaves a dodate¢nou vizudlni orientaci

Pocet fad klaves:

4:4:3

Rozdily mezi fadami klaves:

Treti a ¢tvrtd fada klaves je oproti ostatnim zkracena; totéz;
prvni fada klaves je oproti ostatnim prodlouzena

Odlisnost zbarveni mezi fadami klaves:

Ano, liché fady maji svétlé zbarveni, sudé rady tmavé zabarvenf

Odlidnost zbarveni v rdmci jedné fady:

Pouze u lichych fad klaves — stfidani svétle Sedé a svétle Zluté
barvy

Tvar klaves: Obdélnik
Pocet klaves: 32:56;21 =109
Pocet tonl: 16;28;14 =58

Dodatec¢na orientace

Vizuélni orientace:

Ne; Ne; Ano — Cervena kolecka (tony ¢, cis) a cervené puntiky
(tony fis, g), bilé kolecko (tén d) je patrné omyl

Hapticka orientace:

Ne




2. Model klaviatury

Evidencni popis

Instituce: Nérodni muzeum — Ceské muzeum hudby

Inventarni ¢islo: E 1605

Vznik

Rok vzniku: 1942

Misto vzniku: Praha 11

VWyrobce: Odborny ucen V. Bernasek

Popis

Stav: Viyrazné opotreben pruziny — neékteré klavesy se nevract

do pavodni polohy

Pocet oddilC:

1

Davod ¢lenéni a rozdily:

Jednodilny

Pocet rad klaves:

4

Rozdily mezi fadami klaves:

Prvni fada je oproti ostatnim prodlouzena

Odlisnost zbarveni mezi fadami klaves:

Ano, liché fady maji svétlé zbarveni, sudé tmavé

Odlidnost zbarveni v rdmci jedné fady:

Pouze u lichych fad kldves — oznaceni okrovou barvou (tén Q)

Tvar klaves: ObdélInik se zubovitym vklinénim
Pocet klaves: 122
Pocet tonl: 61

Dodatecna orientace

Vizudini orientace:

Ne (zajistuje ji odlisné zbarveni tonu c)

Hapticka orientace:

Ano, vrasnéni pfedozadni (tény dis, e, g, gis, h)




3. Model klaviatury

Evidencni popis

Instituce: Nérodni muzeum - Ceské muzeum hudby
Inventarni ¢islo: E 1606

Vznik

Rok vzniku: 1950

Misto vzniku: Jifikov

Vyrobce: Tovarny na piana, n. p.

Popis

Stav: Chybéjici kldvesy na prostfednim oddilu

Pocet oddilC:

3

Davod ¢lenéni a rozdily:

Pravy oddil neobsahuje svrchni dlazdice a ozfejmuje fungovani
pakového systému; prostiedni a levy oddil se od sebe lisf
velikostf kldves

Pocet fad klaves: 6,6;,6
Rozdily mezi fadami klaves: Ne
Odlisnost zbarveni mezi fadami klaves: Ne
Odlidnost zbarveni v rdmci jedné fady: Ne

Tvar klaves:

Obdélnik blizici se ¢tverci

Pocet klaves:

0(81);96;99 =195 (276)*

Pocet tonl:

27;33;33=94

Dodatecna orientace

VizudIni orientace:

Ano, svislé cerné pruhy (tény cis, dis, gis, ais)

Hapticka orientace:

Ne

28 Vzavorce je uveden pocet kldves v piipadé, pokud bychom pakovy systém povazovali za zapocitatelny.




4. Model klaviatury

Evidencni popis

Instituce:

Nérodni muzeum — Ceské muzeum hudby

Inventarni ¢islo:

E 1607

Vznik

Rok vzniku: Nezndmy Udaj

Misto vzniku: Nezndmy Udaj

Vyrobce: Nezndmy Udaj

Popis

Stav: Chybi svrchni deska se stitkem vyrobce, chybfi pruziny udrzujici

kldvesy v horni poloze

Pocet oddilC:

1

Davod ¢lenéni a rozdily:

Jednodilny

Pocet rad klaves:

3

Rozdily mezi fadami klaves:

Prvni fada je oproti ostatnim prodlouzena, treti fada je oproti
ostatnim zkracena

Odlisnost zbarveni mezi radami klaves:

Ano, liché fady maji svétlé zbarveni, suda tmavé

Odlidnost zbarveni v rdmci jedné fady:

Ne

Tvar klaves: Obdélnik se zubovitym vklinénim
Pocet klaves: 92
Pocet tonl: 61

Dodatecna orientace

VizudIni orientace:

Ne (tuto funkci do jisté miry pInf vrasnéni)

Hapticka orientace:

Ano, vrasnéni pravolevé (tony h, c), pfedozadni (tony dis, e, g,
gis, h)




5. Model klaviatury

Evidencni popis

Instituce: Nérodni muzeum — Ceské muzeum hudby
Inventdrnf ¢islo: E 1608

Vznik

Rok vzniku: 1946

Misto vzniku: Praha 11

\Viyrobce: Odborny ucen V. Bernasek

Popis

Stav: Nenfi znét opotrebeni pruziny

Pocet oddilC:

1

Davod ¢lenéni a rozdily:

Jednodilny

Pocet rad klaves:

4

Rozdily mezi fadami klaves:

Ctvrta fada je oproti ostatnim zkracena

Odlisnost zbarveni mezi radami klaves:

Ano, liché fady jsou svétlé barvy, sudé fady jsou tmavé barvy

Odlisnost zbarven( v ramci jedné fady:

Pouze u druhé a Ctvrté fady kldves — stfidani hnédé (tony cis, f,
a) a Cerné (tony dis, g, h)

Tvar klaves: Obdélnik se zaoblenymi hranami
Pocet klaves: 174
Pocet tonl: 87

Dodatecna orientace

VizudIni orientace:

Na prvnich tfech fadach kldves — ¢erny obdélnik (tén c), cerny
puntik (ton f), cerné kolecko (tén fis), cerveny puntik (ton h)

Hapticka orientace:

Ne




6. Model klaviatury

Evidencni popis

Instituce: Nérodni muzeum - Ceské muzeum hudby

Inventarni ¢islo: E 1609

Vznik

Rok vzniku: 1950

Misto vzniku: Jifikov

Vyrobce: Tovarny na piana, n. p.

Popis

Stav: Je znét opotrebeni pruziny — nékteré klavesy se nevraci

do pavodni polohy

Pocet oddilC:

3

Davod ¢lenéni a rozdily:

Vizualizace procesu chromatizace klaviatury. Levy
oddil predstavuje standardni klaviaturu, prostredni
oddil chromatickou klaviaturu pfizptsobenim zbarvent
a prohozenym poradim fad, pravy oddil chromatickou
klaviaturu se zachovanim zbarvenf a tvaru kladves

Pocet rad klaves:

2

Rozdily mezi fadami klaves:

Odlidny tvar

Odlisnost zbarveni mezi fadami klaves:

Ano — prvni fada je zbarvena bile, druhd fada klaves je
zbarvena Cerné; Ano — stejné barvy v jiném pofadi a poctu;
Ano — prvnifada je zbarvena bile, druhd fada klaves je
zbarvena cerné

Odlidnost zbarveni v rdmci jedné fady:

Ne; Ano - v prvni fadé bild barva (tény f, g, a, h) a ¢ernd barva
(tony cis, dis), a v druhé fadé bild barva (tény fis, gis, ais) a cernd
barva (tény ¢, d, e); Ne

Tvar klaves:

Prvni fada — kldvesy obdéInikového tvaru s vyfezy pro vsazenf
druhé fady, druha fada — klavesy obdélnikového tvaru se
zUzenou Sitkou

Pocet klaves: 174
Pocet tonu: 87
Dodatecna orientace

VizudIni orientace: Ne

Hapticka orientace:

Ano - nepravidelny vyskyt mezer ve druhé fadé; Ne; Ne



7. Model klaviatury

Evidencni popis

Instituce: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby
Inventarnf ¢islo: E1610

Vznik

Rok vzniku: 1946

Misto vzniku: Praha 11

Viyrobce: Odborny ucen V. Bernasek

Popis

Stav: Nen{ znat opotfebeni pruziny

Pocet oddill: 4

Vizualizace pfechodu od standardniho tvaru klaves

Davod ¢lenéni a rozdily: . .
Y k dlazdicovému rozlozeni.

Pocet fad kldves: 3,344

Rozdily mezi fadami klaves: Treti fada kldves je oproti ostatnim fadam zkracena; taktéz;
treti a Ctvrta fada klaves je oproti ostatnim zkracena; taktéz

Odlidnost zbarveni mezi fadami klaves: Ano, liché jsou svétlé barvy, sudé tmavé

Odlisnost zbarveni v rdmci jedné fady: Ne

Prvni a tfeti fada — kldvesy obdélnikového tvaru s vyrezy

pro vsazeni druhé fady, druhd fada — kldvesy obdéInikového

tvaru se zizenou sitkou vcetné varianty odzadu zkosené.®
Tvar klaves: Totéz bez zkosen, tfeti fada zvysena. Totéz s pfidanou

¢tvrtou fadou tvarovée analogickou s treti fadou. Kldvesy

obdéInikového tvaru, treti a ctvrtd fada klaves je oproti

ostatnim zkracena

Pocet klaves: 22;22;28;28 =100
Pocet tonU: 15;15;14;14 =58

Dodatec¢na orientace

VizudIni orientace: Ne

Hapticka orientace: Ne
___________________________________________________________________________________________________________________________________________|

29  Zde je na misté polemika, zda je v tomto pfipadé legitimni hovofit o fadach, nebot zde dochézi k prodlouzenf prvni fady kldves mezi kldvesami druhé fady klaves
a utvorenim dotykové plochy v prostoru za ni, ¢imz fakticky vznika fada treti. Jednd se tedy o jakysi pfechod mezi standardni klaviaturou a fadovym chépénim,
které pfirozené vyplyva z Gcelu modelu..




8. Klaviatura na koncertnim kridle August Forster

Evidenc¢ni popis

Instituce: Nérodni muzeum — Ceské muzeum hudby

Inventarni ¢islo: E 1597

Vznik

Rok vzniku: Nezndmy Udaj

Misto vzniku: Nezndmy Udaj

Viyrobce: Nezndmy Udaj

Popis

Stav: Pouzitelny

Pocet oddild: 1

Velikost oddill: Jednodilny

Davod ¢lenéni a rozdily: Jednodilny

Pocet fad kldves: 3

Rozdily mezi fadami klaves: Druhd fada je oproti ostatnim zkracena

Odlidnost zbarveni mezi fadami klaves: Ne, systém barev je na viech fadach stejny
Ano, ve stejném poradi na viech fadéch kldves — hnéda barva

Odlidnost zbarveni v rdmci jedné fady: (tony ¢, g), bild barva (tony cis, d, f, fis, 3, ais), Zlutd barva (tény
dis, e, gis)

Tvar Kléves: Obdélnik sevzaloblenymi hravhami a prodlouZenou hloubkou
pro odstranéni mezer mezi fadami

Pocet klaves: 152

Pocet tonU: 88

Dodatec¢na orientace

VizudIni orientace: Ne

Hapticka orientace: Ne
___________________________________________________________________________________________________________________________________________|




9, Klaviatura na akordeonech

Eviden¢ni popis

Instituce:

Nérodnf muzeum — Ceské muzeum hudby

Inventarni ¢islo:

E1920,E1921,E1922,E1923

Vznik

Rok vzniku: Nezndmy Udaj
Misto vzniku: Hofovice
Vyrobce: Harmonika, n. p.
Popis

Stav: Pouzitelny
Pocet oddill: 1

Velikost oddild: Jednodilny
Davod ¢lenéni a rozdily: Jednodilny
Pocet fad klaves: 3

Rozdily mezi fadami klaves:

Rady jsou stejné velké

Odlisnost zbarveni mezi radami klaves:

Ne, systém barev je na véech fadach stejny

Odlisnost zbarven( v ramci jedné fady:

Ano, ve stejném poradi na viech fadach kldves — ¢ernd barva
(tony h, o) a bild barva (tény dis, cis, d, dis, e, f, fis, g, gis, a, ais)

Tvar klaves: Obdélnik
Pocet klaves: 45

Pocet tonU: 30
Dodatecna orientace

Vizudlni orientace: Ne
Hapticka orientace: Ne




Patent F. Herolda

S uvedenymi ndstroji souvisi rovnéz patent, o ktery Frantisek Herold za-
7adal 4. prosince 1950 a ktery mu byl udélen 1. dubna 19523V popisu
vynalezu preferuje $itku klaves totoZznou se standardni klaviaturou, co?
odpovida viem uvedenym nastrojlim, a délkou klaves jeden a pUl krat
delsi Sifce. Zbarveni jednotlivych klaves je popsano nasledovné: ,Druhd
fada B dotekovych plosek je pfipadné odlisné barvy od fady prvé a tietiAa C,
pficem?z jsou odlisné zabarveny i liché dotekové plosky v jednotlivych faddch
od plosek sudych téZe fady, jak je naznaceno cdrkované v obr. 3. Pfitom mdize
byti také kazdd poradim Sestd ploska odpovidajici oktdvé zdkladniho tdnu
celoténové stupnice vyznacena odlisnym zabarvenim, zdrsnénim, ryhovd-
nim, prohloubenim, vyboulenim, zvysenim nebo snizenim. RovnéZ moZno
pouZit pro oznaceni ridznych plosek napf. tecek, krouzkd nebo podobné.
V Uvahu bere rovnéz variantu se ¢tyfmi fadami, na kterou aplikuje iden-
ticky systém.

Déle je v patentu feSeno prodlouzeni pfedni hrany klaves, aby do mezer
mezi nimi nezapadaly prsty (coZ je znatelné hlavné pfi porovnani modelu
inv. & E 1508 a koncertniho kfidla inv. ¢ E 1597, kde je jiZ toto prodlouzent
aplikovéno). Velkym tématem bylo rovnéz vyrovnani rozdilného odporu
jednotlivych fad kldves, coz byl hlavni netspéch Jankdovy klaviatury — vy3si
fady kldves mély mnohem méné citlivy ihoz, nebot jejich vzdalenost od
osy otaceni paky v rdmci kladivkového mechanismu byla mensi nez fady
niz8i. Tuto skute¢nost Frantisek Herold v patentu vyfesil srovnanim os ota-
Ceni viech fad do jedné roviny.

Zaver

Vzhledem ke skutecnosti, Zze Heroldovym vyzkumim predchazi vyvoj
jiz od 17. stoleti, a faktu, Ze na sebe nédvrhy chronologicky a vyvojové
navazuji a vedou k vytvofeni optimalniho tvaru klaviatury a maximal-
ni ergonomicnosti jejiho ovlddani, Ize vyvodit zavér, ktery je v rozporu
s dffve uvedenymi domnénkami o solitérnim postaveni experimental-
nich hudebnich nastrojd v ramci jejich vyvoje.

Jak je patrné i z pfedlozeného popisu, je rovnéz mozné utvofeni syste-
matizované metodiky dokumentace pro tyto ndstroje, pomoci které Ize
postihnout rozdily mezi nimi. Tento systém je mozné aplikovat rovnéz
na daldi klaviatury, oznacované doposud nekodifikovanym terminem

Schéma a zbarvent jednotlivych klaves
v patentu F. Herolda. HEROLD, Frantisek.
Klaviatura pro kldvesové hudebni ndstroje.
Patent C583350.

30 HEROLD, Frantisek. Klaviatura pro kldvesové
hudebni ndstroje. Patent CS83350.




,Chromatické”. Pro jistou mnohoznacnost tohoto terminu je mozné
samozfejmé uvazovat i o jiném vhodném pojmenovani.?' Pro ziskani
vice informaci o nich doporucuiji, aby instituce a badatelé vedli v patr-
nosti i dalsi informacni zdroje jako jsou databéaze patentl, dobovy tisk
a odborna periodika. V ramci specifickych druhl nastrojd vyuzivajicich
dobovou technologii je tfeba vést v patrnosti i vyvojovou Uroveri dané
technologie, v dokumentaci nastroje ji zminit a obecné vzato vnimat
nastroj jako prvek v urcité hierarchii vyvojového schématu véetné vyvo-
jovych navaznosti. Za timto Ucelem je mozné utvofit urcité pracovni Ci
dil¢i systematiky nastrojl veetné prévodnich pomUcek typu ikonogra-
fické a fotografické dokumentace.

V rdmci prezentace téchto nastrojd v muzedinf expozici je pro spravné
v roviné chronologicko-historické, tedy pokud mozno uvést ¢i fotografic-
ky a jinak reprezentovat celou vyvojovou linii, tak v roviné abstraktné teo-
retického myslent, ze kterého dané nastroje vychdzi a jez zpétné formuiji.

Zavérem bych chtél shrnout, Ze zachované hudebni nastroje Frantiska
Herolda ukazuji vyvoj experimentalnich hudebnich nastrojl na konkrét-
nim pfikladu se viemi problémy a specifiky pro dokumentaci v paméto-
vé instituci. Na zakladé polemiky s nejc¢astéjsimi myty o experimentalnich
hudebnich nastrojich jsem dospél k zavéru, ze standardizované postupy
muzejni dokumentace, evidence a prezentace hudebnich néstrojd je tre-
ba pfizpUsobit vyvojovym hybatellim inovaci v oblasti hudebniho instru-
mentare. Témito hybateli jsou technologie, ¢i rlzné abstraktni principy,

popsané vyse.

31 Vtomto okruhu Ize polemizovat s terminem
izomorfni klaviatura, pro vice informaci viz:
MAUPIN, Steven — GERHARD, David — PARK,
Brett. Isomorphic Tessellations for Musical
Keyboards [online]. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/
publication/233783923_Isomorphic_
Tessellations_for_Musical_Keyboards.
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Brno Violin Makers in the Collection
of the Department of the History of Music
of the Moravian Museum in Brno

This paper intends to present the collection of string instruments from the Department of the History
of Music of the Moravian Museum in Brno, which currently comprises 80 items that date various-
ly from the second half of the seventeenth century to the mid-twentieth century. The text focuses
on the extant instruments of luthiers based in Brno, namely, Jakob Kliment, Franz Anton Wild, Ignaz
Andreas Wild, Sebastian Wutzelhofer I., Bernard Wutzelhofer, and Antonin Galla, who were all major
instrument makers of the eighteenth to early twentieth century. A brief overview of the history of
Brno violin making is also included, along with information regarding the new documentation of the
collection of string instruments at the Department of the History of Music of the Moravian Museum

in Brno.




Sbirka hudebnich nastroju

Moravského zemského muzea

Sbér hudebnich néstrojd v Moravském zemském muzeu byl od po-
¢atku vzniku Oddéleni d&jin hudby (tehdy jesté pod nazvem Hudebni
archiv, dale jen ODH MZM) vyznamnou soucasti jeho cinnosti. Nej-
prve se jednalo pfedevsim o moravské pozitivy, portativy a dechové
nastroje, v pozdéjsich letech zacaly pfibyvat také smyccové nastroje.
Jednou ze snah archivu bylo restaurovani? a predstavovani historic-
kych nastrojd a jejich repertodru v rdmci tematickych rozhlasovych
pofadd a koncertd.*® Kromé nastrojl smyccového kvarteta tak bylo
mozné slydet napfiklad violy d'amour, violu da gambu, kvinton i lido-
vé nastroje jako ninéru.

Nyni sbirka ¢ita celkem 537 nastrojd, z c¢ehoz 80 je smyccovych na-
stroju. Ty v poslednich letech do sbirky pfibyvajf jiz zfidka. Smycco-
vé nastroje pochazeji z rliznych zdrojd - ¢asto od soukromych osob,
7 pozUstalosti Adolfa Straky a z klru kostela v Kvasicich, kde plsobil,
ze zémeckych sbirek nebo se jedna o pfevody ze Statni konzervatofe
v Brné a dal3i provenience. Sbirka byla za svou historii v rdmci Brna né-
kolikrat stéhovana. Od roku 2003 je celd, v€etné expozice klavesovych
nastrojl, umisténa v depozitafi na Starém zamku v Jevisovicich, coz
do jisté miry znesnadnuje kontakt se sbirkou, protoze v Brné se stald
expozice hudebnich nastroji aktudlné nenachézi.

Obsah sbirky smyccovych nastroju v ODH MZM

housle: 34 kus( srbské gusle: 1

chanotické housle: 4 gusle: 3

viola: 5 c¢ernohorské gusle: 1

tenorova viola: 1 jednostrunny lidovy nastroj podobny guslim: 1

altovy kvinton: 3 ninéra: 2

viola d’amour: 3 tromba marina: 1

violoncello: 12 skripky: 1

kontrabas: 3

viola da gamba: 4

viola da bardone: 1
|

Ve sbirce s poctem 34 kusl prfevazuji housle. Soucasti jsou viak také
lidové nastroje jako gusle rdznych druhd a ninéry, jejichZ naroky na ka-
talogizaci jsou ale vzhledem ke konstrukénim rozdilim znacné odlisné.
Smycce a plvodni pouzdra na nastroje se bohuzel vétsinou nedocho-
valy, protoZe byly v 50. a 60. letech 20. stoleti zlikvidovany.
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Midci snahou v ndstrojovém oddélnije uvésti
ndstroj v pavodni stav hratelnosti, a tak zjistiti
plvodni zvuk, coz prozatim je dobre proveditelno
Jjen na ndstrojich varhannich: doufd se tim, Ze
usnadni se sprdvnd reprodukce dél oné doby.”
USAK, Jaroslav. Hudebni Vestnik, 1. 1. 1935.
Vystizek z kroniky oddélent.

Rozhlasové porady s nézvem OzZivend
hudebni minulost byly pfipravovany od

roku 1946 Janem Rackem, Vincencem
Strakou a Theodorou Strakovou spole¢né

s cembalistou Stanislavem Hellerem.
Oddélenf spolupracovalo na koncertech také
se seminafem hudebni védy na Masarykové
univerzité a pofddalo prednasky Alexandra
Buchnera, Graciana Cernuséka a Jana Racka
s zivymi ukdzkami historickych ndstroja.
PIVODA, Ondrej. Oddéleni déjin hudby
Moravského zemského muzea. In: Cesky
hudebni slovnik osob a instituc. [online].
Dostupné z:
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/
component/mdictionary/?task=record.
record_detail&id=1004398 [cit. 2022-10-04].




Tradi¢ni katalogové karty vychazeji ze standardizovaného vzoru, ktery
se pouziva od 80. let 20. stoleti. Karty obvykle obsahuji zakladni Udaje
0 nastrojich — inventarni &islo pfedmétu a signaturu, coz jsou dva sa-
mostatné Udaje, které ODH MZM eviduje, dale ndzev nastroje, pocet
strun a koli¢kd, nejzakladnéjsi rozméry, barvu laku, tvar ozvucnych
otvord, pfepis Stitku vyrobce (nékdy bohuzel jen ¢astecny vzhledem
k omezenému prostoru na karté), dataci nastroje, jméno stavitele,
jméno predchoziho majitele nebo provenienci nastrojl ze zamec-
kych sbirek. Nékdy nalezneme také jméno opravitele a pfipadné do-
pliujici informace jako pocet doladovaca.

Vsechny karty ale neobsahuji kompletni informace, a tak je zde pro-
stor pro revizi a novy prlzkum nastroj, doplnéni chybéjicich uda-
jU v katalogu a vytvofeni modernizované verze, ktera by obsahovala
vsechny Udaje s podrobnéjsim méfenim a fotodokumentaci, protoze
interni katalog nynf obsahuje pouze zékladnf ¢ernobilé fotografie ma-
lych rozmért. Novy zplsob dokumentace by rozsifil nastrojové karty
predevsim o podrobny popis vzhledu a stavu ndstroje, detailnéjsi me-
fenf u vyznamneéjsich exemplard, zahrnoval by ¢lanky, studie a doku-
menty souvisejici s nastrojem a také digitalni fotografie. Modernizo-
vana verze katalogu s podrobnou fotodokumentaci by tak pomohla
|épe zpfistupnit sbirku nejen zahrani¢nim badateldm.

Soupis houslait zastoupenych ve sbirce

Sebastian Dallinger, Martinus Mathias Fichtl,
Gebrider Placht, Joannes Christophorus Leidolff,
Nicolaus Leidolff, Andreas Ferdinandus Mayr,
Ignatius Christianus Partl, Joannes Sadlmann,
Michael Ignatius Stadlmann, Johann Anton Stauffer
Antonius et Hieronymus Fr. Amati, Carlo Tononi Bolognese,
Itélie Giovanni Battista Bodio, Andreas Guarnerius,
Joseph Guarnerius, Antonius Stradiuarius, Vimercati

Rakousko

Paul Alletsee, Johann Christian Ficker, Peter Harlan,
Jacobus Stainer, Johann Georg Voigt

Antonin Galla, Albert Hoschek, Jakob Kliment,
Brno Josef Kliment, Franz Anton Wild, Ignaz Andreas Wild,
Bernard Wutzelhofer, Sebastian Wutzelhofer I.

Némecko

Praha Johann Ulrich Eberle, Carolus Hellmer, Johann Georg Voigt
Bratislava Joannes Georgius Leeb, Mathias Thir

Schonbach / Luby Anton Kreutzinger, Johann Andreas Himmer

Olomouc Martin Brunner

Znojmo Willibald Kreutzinger

Litomérice Anton Mitteis

Paseky nad Jizerou Vénceslav Metelka
I —

Moravska sbirka obsahuje smyc-
cové nastroje od prvni poloviny
17. stoleti do poloviny 20. sto-
leti. Vétsina nastroji pochazi
z 18. a 19. stoleti. Altovy kvinton
vyrobeny okolo roku 1650 ano-
nymnim vyrobcem je ziejmé nej-
star$im smyccovym nastrojem ve
sbirce. Nejnové;jSimi nastroji jsou
viola da gamba z roku 1930 od
Petera Harlana, coz byl némecky
vyrobce specializujici se na stav-
bu rdznych historickych hudeb-
nich nastrojl, a také kopie zmi-
néného altového kvintonu od
brnénského houslafe Antonina
Gally z roku 1957. Celkem 51 na-
stroju pochdzi od 43 znédmych
stavitelG. Dalsi dva nastroje ob-
sahuji pouze vypdélené inicialy LW
a necitelné tovarni razitko. Zce-
la anonymnich je 17 nastroja.
Nejsilngji jsou zastoupeni vyrob-
ci z Rakouska, Italie, Némecka
a Brna. V pfipadé nastrojl se stit-
kem Stradivariho, Amatiho, Guar-
neriho, a Jacoba Steinera se jedna
0 nastroje z mladsich obdobi.




Déjiny brnénského houslarstvi

a prvni vétev brnénské houslarské skoly

Tradice vyroby hudebnich nastrojl se v Brné diky ekonomickému
rozvoji v blizkosti Vidné, pfiznivému kulturnimu prostiedi a odbytu
nastrojli na Moravé i v zahranici rozvijela nékolik stoleti. Nejstarsi vy-
robce strunnych nastrojd nachazime jiz ve 14. stoleti, pfestoze neni
jisté, zda vyrabéli také housle.** Vyrobce housli Ize doloZit v roce 1650
(Martin Stgkr, jehoz nastroje se nedochovaly). 17. stoleti bylo v Brné
pod vlivem tyrolského a italského houslafstvi a tvorba jednotlivcl
byla velmi odliSna. Mezi nejvyraznéjsi tvlrce patfil tyrolsky houslaf
Johann Georg Kleinhans® jehoz jediné dochované housle nesou
znaky italského i tyrolského houslafstvi. Tviircem povazovanym Pav-
lem Kurflrstem za zakladatele brnénské Skoly,*® byl tyrolsky houslaf
Johann Benedikt Wasner, pUsobici v Brné od roku 1720. Jeho nastroje
se nedochovaly, ale z néstrojl jeho z&kd, jako byl Johann Josef Hentschl,*’
se usuzuje, ze pracovali podle Wasnerova vlastniho modelu, ktery se

pozdéji rozsifil mezi brnénskymi houslafi. Nejslavnéjsim ¢lenem této
vétve brnénské Skoly se stal houslal Sebastian Wutzelhofer II., ktery
pfisel do Brna s otcem Sebastianem z Bavorska a vyucil se u Johanna
Josefa Hentschla.®V zavéru k této vétvi patfily také rané prace Bernar-
da Wutzelhofera.® Mezi rysy nastrojl patfi velmi dlouhé a oteviené
C vyfezy, které jsou uprostied téméf rovné. Hentschl ale zachovaval
obvyklou délku resonan¢ni skiiné, ddsledkem ¢ehoz musel zkraco-
vat horni ¢ast korpusu od hornich rzkl k usazeni krku, a ta je pak
napadné sirokd a kratkd. Miré zkracena je i dolni polovina korpusu.
V dUsledku zkracenf ¢asti jsou kfivky obrys nastroje vedeny neob-
vykle a nastroje pdsobi klenutéji, neZ jsou ve skute¢nosti. Rizky jsou
malé, nevyrazné. Uzké zvukové otvory Stainerova typu jsou precizné

provadény, stejné jako symetricka hlavice.
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KURFURST, Pavel. Existovala brnénska
houslafské skola? Hudebni ndstroje: casopis
pro vyzkum, vyvoj, vyrobu a uZitl hudebnich
ndstrojd, ro¢. 18,1981, €. 4, s. 141 (déle jen
KURFURST 1981).

KURFURST, Pavel. Brnénsti hudebni ndstrojari
14.-19. stoleti. Brno: Etnografické muzeum,
1980, 5. 77 (dale jen KURFURST 1980).

Tento termin byl poprvé pouzit lvanem
Macakem pfi rozdéleni smyccovych nastrojl
ve Slovenském ndrodnim muzeu v roce 1975.
KURFURST 1981,¢.1,5.18.

UZ za jeho Zivota se vyrabély imitace jeho
néstrojd. KURFURST, Pavel. Hentschl, Johann
Joseph. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci.
[online]. Dostupné z:
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/
component/mdictionary/?task=record.record_
detail&id=5879 [cit. 2022-09-20].

KURFURST 1980, 5. 72.

Tamtéz, s. 123.




Z nastrojl spojenych s prvni vétvi brnénské skoly jsou ve shirce dochovany housle E 293 z roku 1758 od
Sebastiana Wutzelhofera®® — otce Sebastiana Wutzelhofera II. | zde mUZeme vidét deldi, otevienéjsi C vy-
fezy. Nastroj trpi fadou poskozeni laku, prasklinami hornf desky a propadem u krku. Patrné jsou opravy
v okoli efovych vyfezl a oprava dolni desky. Opravu nastroje v roce 1952 proved| Antonin Galla.

Housle, Sebastian Wutzelhofer (Wuzlhoffer Wutzlhoffer), ODH MZM, inv. ¢. E 293.

40  Tamtéz.




Druha vétev brnénské houslarské skoly

Nejvetsi rozvoj brnénské Skoly nastal v druhé poloviné 18. stoletf, kdy
do Brna pfisla z Markneukirchenu rodina Wild( a zaloZila druhou vétev
skoly. Jejfm prvnim slavnym ¢lenem byl Franz Anton Wild,*' kterému
se podafilo prosadit v konkurenci a vyucit nékolik houslafl, z nichz
nejvyznamnéjsim se stal jeho syn Ignaz Andreas Wild.** Mezi znaky
jeho nastrojl patfi také dlouhé a oteviené C vyfezy — nikoli ale tak
dlouhé jako u Hentschla, takze poméry ¢asti korpusu pdsobi vyrovna-
néji. Horni rlzky jeho housli majf ¢asto sirsi rozte¢ nez sitka hornf ¢as-
ti korpusu a obrys korpusu je mnohem okrouhlejsi nez u Hentschla.
Zvukové otvory typu Andrey Amatiho se nachazeji blizko u okrajl

a jejich koncové otvory jsou silné elipsovité.

41 KURFURST 1980, op.cit, 5. 117-119.

42 Tamtéz,s. 119.




Ze zastupcl druhé vétve brnénské Skoly sbirka eviduje housle Franze Antona Wilda E 431, které byly nale-
zeny pfi stéhovani fondd divadelniho oddéleni MZM. Jedna se o néstroj tmavé hnédé barvy s Uzkou hlavici,
Cetnymi prasklinami horni desky, opravovanou dolni deskou a Sirsi prasklinou napravo u spodniho prazce.

Housle, Franz Anton Wild, ODH MZM, inv. ¢ E 431.




Druhym dochovanym nastrojem Franze Antona Wilda je altovy kvinton E 366. Situace je zde ale slozitéjsi,
protoze podle zapisu nakupni komise z roku 1966, jejimz ¢lenem byl také houslai Antonin Galla (a prof. Jan Racek,
dr. Karel Vetterl), jde o néstroj znacné starsi a Wildem prestavény na violu ve druhé poloviné 18. stoleti. Pdvod-
niho vyrobce komise odhaduje na Andrease Ferdinanda Mayra ze Salzburku a obdobf vyroby pravdépodobné
na 20. a7 30. Iéta 18. stoleti. Jak zprava dale uvadi: ,Ndstroj je v dobrém stavu a jeho uméleckd a historickd
hodnota je znacnd, je ale potfeba jeho krk a hlavici pfestavét do pivodni podoby. Komise ddle viele doporucuje
vzdcny barokni ndstroj zakoupit” Jak 1ze vidét na fotografiich, k této zpétné pfestavbé uz nedoslo. Nastroj
ma dlouhou prasklinu ve spoji spodni desky, poskozeny lak, praskliny horni desky v oblasti spodniho prazce

a v okoli efovych vyrezd.

Altovy kvinton prestavény na violu, Franz Anton Wild, ODH MZM, inv. ¢. E 366.




Z nastrojl nejvyznamnéjsiho predstavitele druhé vétve brnénské skoly, Ignaze Andrease Wilda, sbirka obsahuje
housle E 163. Ty se vyznacuji temné hnédym lakem s ¢etnymi odfeninami, ale také nepravidelné vyklenutou

jednodilnou spodni deskou.

Housle, Ignaz Anton Wild, ODH MZM, inv. ¢. E 163.

Vseobecné je dle Pavla Kurfursta technické provedeni nastroji v obou vétvich skoly na stejné vysoké
Urovni. Slouceni prvk obou skol nachazime u Bernarda Wutzelhofera, jehoz nastroje jsou vrcholem a nej-

¢lankem, zéroven ale pUsobil mezi lety 1805-1807 jako tovarys u Ignaze Andrease Wilda.

Model, podle néhoz poté pfiblizné 25 let pracoval, je charakteristicky velmi vyraznymi,wildovskymi” rizky,
jejichZ horni rozte¢ je vzdy vétsi nez Site hornf ¢asti korpusu. Ve tvaru C vyfezd se inspiroval starou vétvi
Skoly, nejsou ale tak extrémné dlouhé. Uzké zvukové otvory tvofil podle Stradivariho. U vétsiny nastrojd
jsou nejhustsi 1éta dvoudilné horni desky pod G strunou, zatimco nejfidsi pod E strunou a spodni desky

jsou vzdy dvoudilné. Od roku 1832 svij model opustil a vyrabél nastroje podle Stradivariho.




Z vrcholné tvorby sjednocené brnénské skoly uchovava sbirka ODH MZM dva nastroje Bernarda Wutzel-
hofera. Prvnim jsou chanotové housle E 353, které byly populdrnim francouzskym vynélezem 19. stoleti.
Postradaji mnoho prvkd zndmych z tradicni houslové konstrukce, véetné rizkd, efovych vyfezd i struniku.

Nastroj méa predevsim zmatnély, tmavé Cerveny, poskozeny lak na obou deskach a odfeny lak na hlavici.

Chanotové housle, Bernard Wutzelhofer, ODH MZM, inv. ¢ E 353.




Druhym nastrojem Bernarda Wutzelhofera je stihla viola E 310 hnédocerveného laku s elegantné vykroje-
nymi C vyfezy. Také zde nalezneme Skrabance v laku a opravy trhlin lubd, opravy spodnfi desky, a praskliny
v okoli spodniho prazce. Autorem oprav byl roku 1930 B. Bocek z Prahy.

Viola, Bernard Wutzelhofer, ODH MZM, inv. ¢ E 310.




S Wutzelhoferovym modelem uz hovofime pouze o jedné brnénské houslafské skole.** Jejim pokracova-
telem a zavrsitelem byl v 1. poloviné 19. stoleti Jakob Kliment I.,** ktery se stal nejslavnéjsim brnénskym
houslafem své doby. Ve sbirce jsou ulozena jeho dvé violoncella (E 281 a E 355) a housle E 412 vyznacujici
se nizsi klenbou, svétlym lakem, vétsi odérkou laku na spodnim lubu a prasklinou podél krku.

Housle, Jakob Kliment I, ODH MZM, inv. & E 412.

43 KURFURST 1981,¢.2, 5.60-61.
44 KURFURST 1980, 5. 79-80.




Do konce 19. stoleti bylo v Brné evidovano celkem 56 housla-
F0% a mezi nimi (v€etné zbytku rodu Klimentd) mnoho téch,

jejichz prace do brnénské Skoly vzhledem ke své individua-

lité a odliSnosti uz nendlezi. Jmenujme dva houslare, jejichz
nastroje se nachdazi ve sbirce — synovce Jakoba Klimenta, Jo-
sefa Klimenta, ktery byl vice opravafem neZ stavitelem no-
vych nastrojl, a Alberta Hoschka, ktery vyradbél smyccové
a dechové nastroje a prodaval nastroje ze Schénbachu. Jeho
svétle hnéda viola d'amour patfi k zachovalejsim brnénskym
nastrojam, jeji dominantou je dlouhd hlavice s vyfezavanymi

kolicky a plamenovité prarezy.

Housle, Josef Kliment, ODH MZM, inv. ¢. E413.

Viola d'amour, Albert Hoschek, ODH MZM, inv. ¢. E 368.

45 HIMEROVA, Martina. Brnénsky houslaf Franz Anton Wild (1738-1803). [online] Diplomové prace. Brno: Masarykova univerzita, 2003, s. 9.
Dostupné z: https://is.muni.cz/th/p3sén/ [cit. 2022-10-10].

46 KURFURST 1980, s. 75.




Tradice houslafstvi byla v Brné vyznamna i nadale ve 20. stoleti. Nelze opomenout pfinos firmy Josefa Lidla,
ve které se vyucilo mnoho ¢eskych houslaf vcetné Antonina Gally.*’ Ten uzavira skupinu brnénskych houslafd
zastoupenych ve sbirce ODH MZM. Galla za svUj zivot vyrobil vice nez 1500 néstrojd a prodal jich ze svého
vlastnictvi muzeu nékolik, v¢etné altového kvintonu ze 17. stoleti, ktery je nejstarsim strunnym ndstrojem
sbirky. Jeho vlastni pétistrunny kvinton z roku 1957 (E 370) je pravdépodobné kopil kvintonu ze 17. stoleti.

Jedna se o0 nastroj s jednou dlouhou prasklinou pod strunikem, jinak je v dobrém stavu. Jeho dominantou
je detailné vyfezavana Ivi hlava s vyplazenym jazykem. Zajimavé je také provedeni ozvu¢nych otvor,
které jsou kombinaci plamenovitého a efovitého tvaru s Siroce zavinutymi spodni polovinou, i zdobna
vylozka na spodni desce, ktera je proplétana v oblasti u patky krku a zaludu.

Kvinton, Antonin Galla, ODH MZM, inv. & E 370.

47 KURFURST, Pavel. Galla, Antonin. In: Cesky hudebnf slovnik osob a institucf. [online].
Dostupné z: https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.czzcomponent/mdictionary/?task=record.record_detail&id=2178 [cit. 2022-09-20].




Zaver

Pfedstavena ¢ast brnénské sbirky je co do druhl nastrojd velmi pestrd. Bohuzel neeviduje dila viech houslaf
vyznamnych pro rozvoj brnénské houslafské skoly, ale obsahuje nékolik ndstrojd vrcholnych predstavitel(
a také zajimavé kopie historickych nastrojl. Ty jsou, jisté i diky svému plavodu ve 20. stoleti, nejlépe zachované.
V duchu myslenky zakladatell Hudebniho archivu by v budoucnu stala za debatu (a pfedeviim odbor-
né zhodnoceni) otazka pfipadného restaurovani nékterych nastrojd a nabidnutf k jejich aktivnimu uzivani.
V soucasnosti je zapUjceno pouze jedno violoncello z 19. stoleti. Spolec¢né s novym katalogem by se tak

sbirka mohla opét pfiblizit hudebnik@im i vefejnosti.
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Exhibition:

Musical Instruments in Folk Culture.
The National Institute of Folk Culture
in Straznice

The paper briefly describes the collection of musical instruments at the National Institute of Folk Culture
(NIFC) and the newly opened exhibition that presents this collection to the public. The exhibition was
prepared with the help of European funding (IROP) in 2016-2021. Besides the exhibition itself, note is
made of the preparatory process itself, the selection and application of supplemental technologies and
the preservation of collection items within the project. Finally, the text touches on potential future uses
of the exhibition considered by the NIFC.




Uvod

Vznik Narodniho Ustavu lidové kultury ve Straznici (déle jen NULK) je
Uzce spjat s Mezindrodnim folklornim festivalem, ktery funguje nepfte-
trzité od roku 1946 — zpocatku jako neformalni setkani vesnickych
folklornich skupin z celé republiky. O deset let pozdéji, v roce 1956,
vzniklo Krajské stfedisko lidového uméni ve Straznici. Jeho prvnim fedi-
telem a hlavnim inicidtorem byl profesor zdejsiho gymndzia a primas
straznické cimbalové muziky Vitézslav Volavy. Sidlem organizace se
stal straznicky zamek.

Odbornou stranku instituce a sbirkové fondy zacal budovat pocat-
kem Sedesatych let etnolog Josef Tomes. Jednou z Cinnosti Ustavu
bylo také budovani muzejnich vystav (prvni byla expozice ,Lidové
hudebni nastroje v Ceskoslovensku®). V sedmdesatych letech byla za-
hajena vystavba narodopisného muzea v pfirodé. Tento skanzen byl
otevren v roce 1981 a je ukadzkou lidovych staveb a Zivota na vesnici
celé jizni Moravy. Mimo expozice v jednotlivych objektech aredlu se
zde také nachézi hlavni depozitdie NULK ve Straznici.

NULK je statni pfispévkovou organizaci, kterd je od roku 1990 pfHimo
fizena Ministerstvem kultury Ceské republiky. Byl povéfen funkci na-
rodniho odborného pracovisté a zabyva se tedy tradi¢nia lidovou kul-
turou a pé¢i o ni na Uzemi celého naseho statu. Ucel, zfizeni a pred-
mét ¢innosti NULK vymezuje Zfizovaci listina ¢. j. 18724/2008 ze dne
19.12. 2008 (v¢etné pozdéjsich doplhkd). Podle Zfizovaci listiny patfi
mezi zakladni Ukoly Ustavu mj. provadéni vyzkumu kulturniho dédic-
tvi v oboru tradi¢ni a lidové kultury, zpracovani ziskanych dokladg,
jejich uchovavani, zpracovani, zvefejnovani, organizovani folklornich
a vzdélavacich akci, poskytovani poradenskych a informacnich sluzeb
pro véechny druhy folklornich aktivit v Ceské republice. Od roku 1990
spada Ustav jako pfispévkova organizace pod Ministerstvo kultury.

Jednim z nejstarsich sbirkovych fondd Ustavu je sbirka hudebnich na-
stroj0 zalozend kratce po vzniku Ustavu lidového umeéni v 50. letech
20. stoleti. Jejimi hlavnimi iniciatory byli Vitézslav Volavy, muzikant
a prvni feditel Ustavu, a Josef Tomes, vedouci narodopisného oddélent,
Hlavni myslenkou zfizeni sbirky byla dokumentace lidové vyroby hu-
debnich nastrojd a nastrojl uzivanych lidovymi umélci, zpocatku pre-
vazné z nejblizsich etnografickych oblasti. Posléze sice doslo k rozsifent
zajmu na celou Ceskou republiku a nékteré nastroje zastupuiji i vzdale-
néjsi casti Evropy, ale t&7isté sbéru spocivalo pfevazné na Uzemi Moravy.




Sbirka dodnes neni uzaviena, kazdy rok se doplruje o dalsi nastroje
a jejich soucasti. NULK ziskava nové akvizice prevézné formou dard
od vyrobcl nebo instrumentalistl (pfipadné jejich pozlstalych), jen
malé procento je ziskdvano koupl. V souvislosti s udélovanim titulu
Nositel tradice lidovym vyrobclm a femesinikim se dle zavedené
praxe dostavaji do sbirkovych fondU také ukazky jejich prace. Od roku
2013 je sbirka kazdoro¢né obohacovéna o nastroje vzniklé diky reali-
zaci projektu ,Experimentalni stavba hudebnich nastrojd”. Tento pro-
jekt je soucasti Dlouhodobé koncepce rozvoje vyzkumné organizace
a jeho vysledky jsou vefejnosti prezentovany jako samostatna IX. fada
edice Lidova femesla a lidova uméleckd vyroba v CR.

Ve sbirce se nachdzeji hudebni nastroje ze viech organologickych
skupin (vyjma elektrofond). Vzhledem k dobé vzniku sbirky se zde ve-
dle nastrojl z 19. a pocatku 20. stoleti nachazeji nastroje vzniklé na
zakazku pfimo pro Ustav od lidovych tvircQ, kterych byl v 60. a 70. le-
tech na Moravé, zejména na Horndcku a Valassku, relativné hojny
pocet. Samoziejmé se zde nachdzejf také nastroje mistrovské vyroby
nebo kopie plvodnich néstrojd. V soucasnosti sbirka hudebnich na-
stroji obsahuje pfiblizné 600 pfedmétd: aerofony (200), chordofony
(150), membranofony (20), idiofony (150) a automatofony (2). V roce
2021 byla dokoncena realizace dlouhodobé expozice, jiz tfeti v histo-
rii NULK, kterd zpfistupnuje tento bohaty fond vefejnosti.




Expozice hudebnich nastroju

Prezentace hudebnich nastrojd, jakozto svébytné slozky nasi lidové kultury, vefejnosti ma ve Straznici
dlouhou tradici a jednozna¢nou podporu od vedenf Ustavu. Prvni velkd expozice na toto téma vznikla jiz

v roce 1963 a dosahla neuvéfitelnych vice nez dvacet let trvani.

Prvni expozice hudebnich nastrojt 1963-1993. Foto: archiv NULK.

AZ po roce 1990 doslo k jejf zasadni rekonstrukci. Pod vedenim etnoorganologa Ludvika Kunze dostala
expozice novy kabat a v roce 1993 byla pfedstavena vefejnosti. Propracovanost expozice doklada vedle
architektonickych vizualizaci také podrobny technicky scénaf v rozsahu 211 stran popisnych textd, foto-

grafii a kreseb nastrojl, ktery je ulozeny v archivu NULK.

Plidorys s rozlozenim expondtd druhé expozice. Archiv NULK.




Hlavni myslenkou pfi budovani této druhé expozice
byla dokumentace nastrojového slozeni lidovych
hudeb, jak také doklada nazev vystavy,Hudebni na-
stroje lidové hudby v Cechach, na Moravé a ve Slez-
sku”. Samotny nazev byl trochu zavadéjici, protoze
vybérem exponatl byla podchycena pfevézné ob-
last Moravy s malym pfesahem do okolnich region(
(napf. vidensky Sraml). Pfi realizaci vystavy byl orga-
nologicky pohled na hudebni nastroje ponékud
upozadén ve prospéch nazornych ukazek slozeni
hudebnich uskupenf vyskytujicich se na Uzemi Moravy. Proto pfi tvorbé koncepce zvolili autofi zplsob
¢lenéni hudebnich néstrojd podle zplsobu uziti (napfiklad skiipkafska kapela, cimbalova muzika, decho-
va hudba, velikonocnf idiofony a dalsi) a nikoli podle pfislusnosti k jednotlivym organologickym rodindm.

Druhé expozice hudebnich nastrojd 1993-2018. Foto: archiv NULK.

Ludvik Kunz potital s propojenim expozice se zvukovymi ukdzkami jednotlivych nastrojovych skupin. Diky
tomuto pokrokovému pfistupu dosahla jeho expozice mezinarodniho uznani. Pdvodni soucasti expozice
méla byt i poslechova mistnost, v niz mél mit navstévnik moznost poslechu nahravek jednotlivych hu-
debnich uskupeni a mély zde probihat i vzdélavaci pofady pro vefejnost. Tato ¢ast plvodni expozice viak
nebyla jako jedind realizovana. Nadcasova koncepce expozice, vytvarny navrh, zptsob instalace a vibec
vizionafsky pfistup jejich autorl se zaslouZily o to, ze ani do soucasnosti neztratila nic ze své pfitazlivosti.

V roce 2018 byly vystavni prostory uzavieny vefejnosti pro realizaci stavby nové expozice.




Proc nova expozice?

Prestoze v dobeé vzniku byla Kunzova expozice povazovana za moderni, pfece jenom jeji hodnota zacala
nardZet na nékolik zédsadnich omezeni, kterd v obdobi 90. let nebylo mozné technicky fesit, nebo jejich

feseni nebylo povazovano za potfebné.

1. Nebylo feseno prachotésné umisténi exponatu.

Jednotlivé vystavni skiiné byly sice od navstévnika oddéleny sklenénym panelem, ale samotné skfiné byly
seshora plné oteviené a po stranach skel byly otvory cca 5 cm Siroké. U vystavenych exponatl tak docha-
zelo k postupnému poskozovani povrchu, procez bylo potfeba vynaklddat finance za pravidelné nédkladné

¢isténf a restaurovani.

2. Nebylo zajisténo stalé teplotni a vihkostni klima.

Hudebni nastroje, zejména nékteré jejich ¢asti, nestabilitou vnéjsiho prostfedi nasledné trpély. Cely pro-
stor se nachazi v nejvyssim patfe budovy zamku hned pod podkrovnim prostorem. Toto umisténf{ ve spo-
jeni s absenci odizolovani podkrovi mélo za nasledek velké vykyvy teploty v pribéhu roku. Elektricka
topna télesa umisténd u stropu nebyla schopna prostor dostate¢né temperovat na pozadovanou teplotu
a v letnim obdobf bez klimatizace byl prostor ponechan plné vlivu kolisani venkovni teploty. V pfipadé
regulace vlhkosti bylo pouze mozné pouzit podle potfeby odvlh¢ovace pro snizeni vzdusné vihkosti.

3. Expozice jako celek byla ozvucena pouze jednotnym ozvucenim.

Pro navstévniky tak nebylo mozné spojit zvukovy viem s konkrétnim nastrojem. Ludvik Kunz od pocatku
pocital s ozvucenim celé expozice. Dokonce v minulosti vzniklo nékolik médii uréenych pfimo pro expo-
zici, v¢etné audio prlvodce v nékolika jazykovych mutacich. Zde v3ak zapracoval technologicky posun
v oblasti audiotechniky. Podle plvodniho projektu se pocitalo s vyuzitim magnetofonovych pasu, které
vsak jiz v dobé dokonceni expozice byly povaZzovany za pfekonané, proto doslo k nahrazeni magnetofonu
pfehravacem MC kazet a tato technika zUstala v provozu az do roku 2018. Teprve digitalni technologie
umoznuji realizovat pozadavek Kunze, aby si navstévnik mohl poslechnout jednotlivy nastroj pfimo v mis-

té jeho instalace a zéroven byla tato moznost dana vsem navstévnikdm soucasné.

4.V expozici nebyly zakomponovany textové informace k jednotlivym nastrojim.

Pfeddvani doprovodnych informaci navstévniklim probihalo pouze formou textu v prlvodci expozici
nebo v podobé prostého textu na samostatnych listech. Dal3i variantou bylo pouZiti prdvodniho slova na
audiozaznamech, pfipadné mluveny vyklad prlivodce. Samotny vystavni prostor obsahoval pouze mini-
mum doprovodnych textovych informaci a postradal popisky ke konkrétnim hudebnim nastrojm.

5. Instalace neumoziovala aktualizaci informaci na zakladé novych poznatki. Za obdobi posled-
nich tficeti let doslo k posunu v chapani nékterych jevl lidové kultury a také ke vzniku novych poznatkd.
VSechny tyto nové ziskané informace bylo sice mozné aktualizovat v préivodnim slovu zivého privodce,
ale ostatnf zpUsoby sdélovan( zUstaly zakonzervovany v podobé, jak vznikly v roce 1993.




6. Zaclenéni novych priristki bylo umoznéno jen v omezené mire.

Samotné vystavni prostory svou koncepci neumoznovaly ve vétsi mife zasahovat do rozlozeni jednotli-
vych exponatd. V pribéhu existence doslo k nékolika Upravam. Naptiklad ¢ast vénovana zidovské kultute
byla nahrazena vystavenim ikonografickych dokladd lidové hudby na keramice (zminéna zména byla vy-
nucena navracenim zapUjcenych pfedmétl), jinak viak nebylo do expozice razantnéji zasahovano.

Soucasti projektu nové expozice bylo také vytvofeni vhodného prostiedi i pro nastroje v depozitafi. Po ce-
lou dobu byly hudebni nastroje uloZeny v hlavnim depozitafi spole¢né s ostatnimi sbirkovymi pfedméty.
Hudebni nastroje pfitom vyzaduji pfi dlouhodobém uloZenf specificky zplsob ochrany. Vedle prachotés-
nosti, kterou depozitafe NULK zajistuji v dostatecné mife, je hlavnim problémem dodrzeni celoro¢né sta-
bilni vihkosti 45-60 % a ustalené teploty béhem letnich mésict okolo 20 °C a v zimnim obdobf nejméné
15 °C. Tuto podminku viak hlavni depozitafe NULK nejsou schopny zajistit.

Vyse zminéné okolnostivedly k Uvaham o vybudovani nové, moderni expozice, ktera by byla schopna fesit
jednotliva specifika vystaveni a uloZzeni hudebnich nastrojd. Proto bylo v roce 2015 rozhodnuto vypraco-
vat realiza¢ni projekt expozice a zaclenit jej do v té dobé spusténého dotacniho programu,Integrovaného
regionalniho operac¢niho programu, specificky cil 3.1 Zefektivnéni prezentace, posileni ochrany a rozvoje
kulturniho dédictvi, kolové vyzva ¢. 21.V roce 2016 byla vyhladsena vefejna soutéz o architektonické ztvar-
néni, kterého se Ucastnilo Sest subjektl. Jako vitézny navrh bylo vybrano feseni arch. Tomase Kodeta.

Koncept nové expozice

Pldorys s rozloZenim exponatd nové expozice. Archiv NULK.




Svou ideu zachytil architekt velice presné ve svém navrhu: ,Hudebni ndstroj je zvidstni véc. Clovéka nejdiive vdbi
Jjeho podivuhodné krdsny tvar a charakteristicky materidl. PHbliZi-li se, uciti i jeho vini. Vezme-li ho do ruky, zakusi jeho
lehkost nebo tihu a vnimd jeho teplo nebo chlad. Ndstroj je pro nds ¢im ddl tim vic neodolatelny a my touzime slyset,
Jjaké zvuky, zabarveni tato tajupind véc vyddvd.

V expozici chceme zddraznit tyto nddherné viastnosti hudebnich ndstrojd, které diky lidovym vyrobcim nabyly
zvldstni originality a jedinecnosti. V expozici vidime mnoho pozoruhodnych a vzdcnych ndstrojd, ale samozrej-
mé nebude moZné vzit si je do ruky. Rddi bychom, aby ndvstévnik postupné prochdzel samostatnymi akustic-
kymi prostory, které reprezentuji ndstroje v nich vystavené. Chtéli bychom, aby ziskal pocit, Ze pfimo prochdzi
Jjednotlivymi ndstroji, smyslové vnimal zjednodusSeny tvar a charakteristicky materidl. V daném prostoru mdze
slyset i hudbu hranou na prislusné hudebni ndstroje. Chtéli bychom v lidech probudit emoce, které vyvolal prvni
tén nové vyrobeného ndstroje, smés prekvapeni a tdivu nad necekanym zdZitkem. Prostor vystavy je zcela vy-
plnén ndstroji a hudbou.

Prostor vystavy délime na nékolik intimnéjsich mistnosti. Kazdd z mistnosti je zasvécena urcitému typu hudebniho
ndstroje a jemu je podfizeno jeji ztvdrnéni. Lamely utvdrejici vnitini prostor mistnosti vymezuiji typicky tvar ndstroje
andvstévnik zaziva pocit, jako by sdm vstupoval do jeho nitra, kde vznikd jeho zvuk. Tento pocit je podpofen i volbou
materidlu a barvou lamel v jednotlivych mistnostech. A do téchto lamelovych stén jsou vioZeny vitriny s ndstroji.

Nové expozice 2022. Foto: Jiti Héhn, Archiv NULK.




Mistnosti vénované chordofonim jsou vymezeny z piirodnich drevénych lamel. Dfevo mimo svou spfiznénost
s materidlem ndstrojd pfindsi do prostoru i typickou vini, kterd byla pfitomna, kdyz ddvny femesinik vyrdbél
svdj ndstroj. Prvni mistnost je formovand do zjednoduseného tvaru skfipek a druhd do zjednoduseného tvaru
citery. Drevéné lamely jsou opatreny tenkovrstvou lazurou, aby se jejich vzhled co nejvice priblizil materidlu,
7 kterého jsou vyrobeny hudebni ndstroje. V tfeti mistnosti jsou vystaveny jednodussi aerofony, jako jsou pistaly,
okariny a harmoniky. Mistnost je ptdorysné formovand do tvaru okariny. Dfevéné lamely jsou nabarveny cihlo-
vé Cervenou lazurou. Ve Ctvrté mistnosti jsou soustfedény ndtrubkové aerofony a dudy. Mistnost je pldorysné
formovand do tvaru kénické cdsti trompety. Stény jsou potazeny po vzoru ndtrubkovych hudebnich ndstroju
plechovymi pldty. Posledni mistnost, kde jsou soustfedény perkusni ndstroje, je pldorysné formovand do tvaru

bubnu. Dievéné lamely jsou nabarveny cihlové cervenym odstinem.”

Vedle vystaveni samotnych exponatd doslo také k vytvoreni technologického zazemi celé expozice. Zaklad tvo-
fi sada deviti interaktivnich panell, které navstévnikovi predkladaji bohaté textové, obrazové a zvukové infor-
mace o hudebni sloZce lidové kultury, nastrojovych skupinach i o jednotlivych vystavenych exponatech. Pokud
viak bude navstévnik hledat reproduktory, bude zfejmé zklaman, pro ozvuceni expozice byla vyuZzita technolo-
gie firmy Visatone, diky niZ se reproduktorem stava celd plocha mobilidfe, v niZ je panel zakomponovan.

Dal3i textovy okruh je navstévnikiim zprostfedkovan formou digitalniho katalogu vystavy. Na kazdé vystavni skfi-
ni je u zakladnf popisky nastroje také QR kod, jehoz nactenim do mobilniho zafizeni ndvstévnik ziskd podrobné
informace o vystaveném nastroji véetné zvukoveé ukazky. Cely systém je online dostupny z prostoru expozice.

Pro komentované prohlidky je urcen systém centralniho ozvuceni pomoci reproduktort ve stropé. Zde je mozné
poustét zvukové ukazky dokumentujici vyklad pomoci tabletu, ktery mtze mit privodce po celou dobu pro-
hlidky u sebe. Pi béZném provozu systém reprodukuje ambientni zvuk rozdéleny do péti okruht specificky pro
konkrétni ¢ast expozice.

Podafrilo se také splnit Kunzdv plan samostatné poslechové mistnosti v prilehlém prostoru hned vedle expozice.

Prostor je ur¢en pro 20-30 navstévnikd a umoznuje vedle mluveného slova také reprodukci audio a audiovizual-
nich prezentaci. Prostor zaroven slouzi i jako pfiru¢ni depozitaf pro nevystavené hudebni nastroje.

Poslechova mistnost. Foto: Jitf Hohn, Archiv NULK.




Ocekavané cile

Nové expozice si klade nékolik cil:

1) Ve vztahu ke sbirkovym pfedmétiim je hlavnim cilem zabezpecit takové podminky pro jejich
uchovavani (teplotni, vlhkostni, kamerovy systém atd.), aby bylo zamezeno jejich poskozo-
vani. Toho je dosazeno:

o Uzitim prachové uzavienych vitrin a skfini. Vdechny exponaty jsou ulozeny v prachotésnych vitrinach
s napojenim na klimatizaci pres filtry. Taktéz nastroje v depozitéfi jsou uloZzeny v prachotésnych skfinich.

« Z3jisténim celorocné stélé teploty a vihkosti prostfednictvim samostatné klimatizacni jednotky u misté-
né v prostoru nad expozici. Pfi stavbé expozice doslo k zateplenf stropu expozice a tim i k zamezenf vy-
kyvl teploty béhem roku. Celd expozice je navic uzaviena a jeji klima je ovladano centralnim systémem
klimatizace s moznosti ovlivnéni teplotnich i vihkostnich parametrd. Pro strojovnu vzduchotechniky
bylo vyuzito podkrovniho prostoru, tudiz navstévnik neni béhem prohlidky rusen jejim hlukem.

« Pokrytim celé vystavni plochy kamerovym systémem, propojenym skrze vnitfni sit s vratnici. Do bu-
doucna se pocita s volnou prohlidkovou trasou v ramci této expozice, proto je cely prostor pokryt

kamerovym systémem se zaznamem, s moznosti online propojeni s vratnici.

2) Ve vztahu sbirkovy predmét-navstévnik je cilem zpfistupnit a vhodnym textovym, obrazo-
vym a zvukovym komentaiem doplnit vétsi mnozstvi sbirkovych predméti NULK:

« Zpfistupnéni celého fondu je zajisténo a) prostfednictvim vystavni plochy; b) prostfednictvim vzdé-

ldvaci mistnosti.

« Snadna aktualizace virtudIni textové casti dle novych poznatkl a obmén expondtt je umoznéna diky vy-
uziti digitalnich technologif pro zprostfedkovani informaci, kdy je mozné v budoucnu kdykoliv zasdhnout
do textové Casti a reagovat tak na pfipadné nové poznatky. Zaroven je mozné i snadno zaménovat popisy
nastroj v pfipadé vymeény vystavenych exponatd.

« Za¢lenéni fotografii, audiovizudlnich a audiozaznama z dal3ich fondd NULK prostiednictvim virtualniho
prostfedflze obdobné jako u textové ¢asti pruzné ménit a pracovat s doprovodnym materidlem obrazo-
vym a zvukovym. Cely systém béZi na platformé webového rozhrani a je umoZnéna jeho délkova sprava
z pracoven NULK.

« Umoznéni bezbariérového pfistupu do expozice. V ramci projektu byl pofizen elektricky schodolez
zajistujici dopravu télesné postizenych osob od vytahu az na Urover expozice.




3) Ve vztahu k navstévnikovi je hlavnim cilem rozsifit mozné
sluzby o tvorbu edukacnich pofadii cilené zaméfenych na
vybrané skupiny osob.

« Vyuziti ,pfiru¢niho” depozitére pro vzdélavaci akce — zaclenénim
poslechové mistnosti byly zasadné rozsifeny moZnosti prezentace
exponatl, které stouply na 98 % fondu oproti plvodnim pfiblizné
50 %. Zaroven je mozné vyuzit tento prostor i pro cilené edukacni
a popularizacni akce pro rlizné skupiny navstévnikd.

« Programovatelnost virtualniho prosttedi pro edukacni tcely a siteni
informaci prostfednictvim wifi v celém prostoru expozice. Vyuzitim
modernich technologii sdélovani a spravy je mozné pribézné pfi-
zpUsobovat stavajici systém a zaroven jej rozsifovat a prohlubovat
podle potfeby jednotlivych planovanych vzdélavacich programa.

« Realizace rlznych tematickych okruhd pro rizné cilové skupiny
prostifednictvim virtudlniho prostiedi pfistupného z pfistroje na-

vstévnika.

Projekt expozice Hudebni nastro-
je v lidové kultufe byl realizovan
z Evropského fondu pro regionalni
rozvoj za finan¢ni spolutcasti Mi-
nisterstva Kultury CR. K podani z4-
dosti doslo 1. 8. 2016 a k ukonéeni
projektu v prosinci 2021. Vefejnos-
ti byla expozice poprvé prestavena
1. 5. 2022, kdy doslo k slavnostni-
mu otevieni spole¢né se zahdje-
nim vystavni ¢innosti NULK v roce
2022. Ke druhému, slavnostnimu
uvedeni expozice bylo vyuZito ter-
minu konani Mezinarodniho fol-
klorniho festivalu Straznice 2022,
kdy se vernisaz stala soucasti pa-
tecniho festivalového programu
24.6.2022.

Graficky plakédt nové expozice Hudebni
nastroje v lidové kultute. STUDIO 5, v.o.s.
Uherské Hradisté.




Virtualni interaktivni prostiredi expozice

Hlavni pracovni plocha interaktivnich panell

Popisna vrstva s informacemi o instrumentafi

DigitaIni katalog vystavy jako soucést interaktivnich paneld




Zaver

Lidovd kultura predstavuje neoddélitelnou a zdroveri velmi ddleZitou soucdst lidské spolecnosti. Jestlize to-
tiz ndrod ztrati svou jedinecnou tradicni kulturu, prijde soucasné také o svou identitu a dojde k jeho ,,rozpus-
téni”v okolnich skupindch. Proto je dilezité vénovat studiu lidové kultury patfi¢nou pozornost.

Vlastni hudebnf nastroje nespadaji pouze do sféry Zivé hudby, ale slouzi také jako doklady kulturni vyspélosti
spole¢nosti a jsou podkladem pro sledovani vlivQ, které na danou kulturu pasobi zvenku, ¢i naopak toho, jak
ona sama ovliviuje okolni narody. Na jejich podobnosti je také mozné vysledovat migraci jednotlivych kultur
a plvod nejen lidové tvofivosti toho kterého etnika. Charakteristickym rysem kazdého hudebniho néstroje je
jeho jedine¢nd zvukova stopa, kterou zanechava. Poznanim akustickych viastnosti a tonovych fad je mozné
studovat také tonovou matérii danych kultur, jejich intonacnf a ¢astecné i harmonické citéni, ale také poznavat
zvukovy idedl dané doby. Samostatnou vypovédni hodnotu ma studium technologickych postupl uzitych pfi
stavbé jednotlivych hudebnich nastrojl. Spole¢né s vyvojem hudebnich nastrojl jako takovych se ménil také
postup jejich stavby, zdokonalovalo se potifebné vyrobni nacini. Z tohoto ohledu jsou zejména zajimavé fyzic-
ké stopy po pouzitém naradi. Hudebni nastroje nebyly pouze funkénim zbozim, ale ¢asto i uméleckym dilem
samy o sobé. Vyrobci (nékdy i sami hudebnici) nejen ve snaze Iépe nastroj prodat, ale i z estetickych ddvodU
nastroje rtzné zdobili malbou ¢&i fezbou. Mnoho nastrojl proto nese stopy dokladajici dobové estetické hod-
noty dané spolecnosti.

Pfedstavena expozice se snazi viechny tyto elementy prezentovat vefejnosti srozumitelnou a modernf for-
mou s potencidlem dalsiho rozvijeni do budoucna. Nyni ma expozice za sebou prvni provozni sezénu. Pro
rok 2023 se planuje spusténi prvniho tematického vzdélavaciho programu pro déti ZS a jeho za¢lenéni do
nabidky instituce.
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~Staré” hudebni nastroje v nespecializovanych muzeich
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Historical Musical Instruments
in Non-Specialised Museums

Do historical musical instruments belong in non-specialised museums? This article follows the routes
through which musical instruments are acquired by non-specialised museums and debates related ques-
tions. Which museum sub-collection do musical instruments belong to? What difficulties stem from building
up a sub-collection specialised in musical instruments? Does sheet music belong in non-specialised
museums? The author summarises findings from his own practice regarding the recording and descrip-
tion of musical instruments in non-specialised museums, the issue of their handling (preservation, conser-
vation, or restoration?), and finally also the issue of their suitable storage in the depositary.




Patri staré (historické) hudebni nastroje
do nespecializovaného muzea?

Patfi, ale ne vzdy. Pro pfijeti starého hudebniho nastroje do sbirek mu-
zea existuji urcita pravidla, kterd odlisuji sbirky muzejni povahy od sbi-
rek sbératelskych (sbératell).*® Pro jednotlivd muzea je limitujici tzv.
sbérna oblast, urena ve ,Statutu muzea’, obvykle hned v jeho dru-
hém ¢lanku, kde jsou uvedeny poslani a pfedmét ¢innosti muzea. Zde
je feceno, ze muzeum provadi prlzkum a terénni vyzkum, ziskava,
shromazduje, dokumentuje a védeckymi metodami zpracovava pred-
méty a poznatky muzejni hodnoty a vytvafi z nich sbirku v konkrétni
sbérné oblasti. Sbérna oblast je definovand zfizovaci listinou. MlzZe
se kryt napfiklad s Uzemim spravni pdsobnosti mésta, ve kterém se

muzeum nachazi, ale také tomu tak byt nemusi.

Muzeum by do sbirek mélo pfijimat jen pfedméty s muzejni hodnotou,
které majf vazbu na takovouto konkrétni oblast. Muzejni hodnotu pro
konkrétni muzeum maiji ty pfedmeéty, které obohacuji poznani o minu-
losti této oblasti, mnohdy s pfesahy mimo ni. Klicova otdzka tedy je,
zda staré hudebni nastroje a poznatky o nich maji takovouto muzejni
hodnotu a zda spliuji teritoridlni omezeni svého plvodu. To mizZe byt

vysvétlovano vice zpUlsoby:

« nastroj byl zhotoven ve sbérné oblasti (mistrovska vyroba, tovarni vy-
roba, amatérskd nebo lidova vyroba);

* nastroj byl uzivan ve sbérné oblasti (vyznamny mistni skladatel nebo
interpret, hudebni téleso profesionalni nebo lidova kapela, dfive
kostelni hudebni télesa atd.);

« nastroj patfil rodakovi ze sbérné oblasti;

« nastroj byl darovan muzeu obyvatelem sbérné oblasti (ktery se ale
mohl do oblastijen pfistéhovat, nebo v ni bydlel a zase se odstéhoval);

* nastroj je neznamého plvoduy, ale,stary” (cenny jako studijni material)
48  Podrobnosti viz Eticky kodex muzef [online].

obvykle nalezen pfi tzv. depozitarni archeologii v dosud nezaevido- Dostupné z https//www.cz-museums.cz/
, . . . , , web/deni_v_oboru/eticky-kodex-muzei/

vaném fondu muzea, nebo nelogicky zafazen (uloZen) v nespravné etika-instituci [cit. 2022-11-30].

sbirce (mnohdy nezaevidovan). 49 Castym omyler byvé, 7e u muzea

oznaceného v ndzvu slovem krajsky, byva
povazovan za jeho sbérnou oblast cely kraj,
ackoli termin krajsky” zde odkazuje na jeho
zfizovatele, kterym je krajsky Urad.




Cesty hudebnich nastroju
do nespecializovanych muzei

V soucasnosti se objevuje mnoZstvi malych muzei, které vznikajf za Ucelem prezentace nékteré, mnohdy i sou-
kromé sbirky nemuzejni povahy. Takovato nejcastéji soukroma muzea existuji mimo oficidlni sit muzef zfize-
nych statnimi institucemi. Muzeum zfizené statem jiz dnes malokdy vznikne jako nové zaloZené. Sbirkotvorna
muzea vznikala v 19. stoleti a ta dneSni na né obvykle navazuji. Ve 20. stolet, zvlasté v povale¢ném obdobi, jsme
se mohli setkat s tendenci mald muzea rusit (spiSe nez zakladat muzea nova) a jejich sbirky pfevadét do vétsich
muzei obvykle s teritoridlné okresnf (oblastni) pdsobnosti. Pokud malé muzeum plvodné vzniklo plsobenim
néjakého nadsence nebo spolku a bylo vedeno na amatérské drovni, nemélo obvykle ani fadné vedené pfirlst-
kové knihy. Sbirkové pfedméty tim sice splnily teritoridInf podminku pro pfijeti do vétsiho muzea, jejich hod-
nota je vsak bez blizsich informaci dana jen jimi samotnymi a jejich stafim. Mnohdy tak mame ,stary” hudebnf
nastroj, ktery je unikatni a fadime jej obvykle do kategorie historicky, pfipadné historicky cenny. Muzea na bazi
spolkové vznikala nej¢astéji v 19. stoleti a,grund” jejich sbirek tvofily dary ¢lent — zakladatell. Mnohdy se touto
cestou podafilo zachranit jiz v dané dobé ,staré” hudebni nastroje, které nebyly pro tehdejsi aktivni hudebni
praxi pouzitelné. Nyni, po vice neZ sto letech jejich pobytu ve sbirkdch, je nejc¢astéji oznacujeme jiz jako ,histo-
rické”.V muzejni evidenci byvaji oznaceny jen jako,staré fondy” a jen malokdy se podaff o jejich plvodu zjistit

.....

Disponuje-li muzeum prostfedky na nakup sbirkovych pfedmét a objevi-li se na trhu hudebnf nastroj zho-
tovitele s vazbou na statutem vymezené teritorium a muzeum se to v€as dozvi, mdze dojit k akvizici cestou
nakupu. U nespecializovanych muzei je to viak vzacny pfipad. Naopak ¢asty pfipad akvizice je nabidka pfed-
métu darem. Dary se vétsinou neodmitaji. Do muzea tak mdze pfibyt i pianino nebo klavir. Ddvodem daru
neni obvykle patriotismus, ale spise shoda okolnosti (darce se musel pfestéhovat do mensiho bytu a bylo mu
lito nastroj vyhodit nebo prodat nékomu cizimu, pfipadné jej zdédil a sdm nehraje atd.). Kurator poté musi
rozhodnout, zda nastroj pfijme nebo odmitne. Mnohdy pfi rozhodovéni hraje roli i otazka prostoru — zda je
kam nastroj v muzeu umistit. U mensich pfedmétl to obvykle problém nenf, ale tfeba u vétsiho poctu kla-
virll jiz ano. Sance na jejich prezentaci na specialni vystavé je vzhledem k jejich véze a obvykle i stavu mala.

Méné ¢astym zpUsobem akvizice pfedmétu do shirky je tzv.,terénni sbér”. To je pfipad, kdy muzejni pracovnik
tfeba u kontejneru na ulici najde odlozeny (vyhozeny) stary hudebni ndstroj nebo jeho torzo, pfipadné je pfi-
zvan napriklad k vyklizenf pldy nebo sklepa a tam ucini,nalez’. Samostatnou kapitolou jsou pozUstalosti, které

muzeum také nékdy zpracovava.




Do jaké podsbirky nespecializovaného
muzea hudebni nastroje patri?

Jen malokteré muzeum ma samostatnou sbirku hudebnich nastrojd. Staré hudebni nastroje se tak stavaji
nechténym pfivazkem jiné, obvykle specializované sbirky, jakou mdze byt sbirka uméleckého femesla, umé-
ni, novych déjin nebo tfeba i techniky nebo vojenstvi. To samoziejmé komplikuje nejen jejich evidenci, ale
i studium pfipadnymi badateli. Marné je proto rozesilat muzeim dopisy s dotazem, zda a jaké nastroje se ve
sbirkach osloveného muzea nachazeji, kdyz mnohdy pracovnici tohoto muzea ani netusi, Ze mezi hudebni
nastroje patfi i zvon, buben, ktery plvodné slouzil k vyvolavani zprav o vyhlaskach a natfizenich, pfipadné
prislusenstvi hudebnich nastroji (pouzdro, preladovaci dily, trsatka, palicky atd.). Maloktery pracovnik rozlisi
klavichord od stolového klaviru nebo spinetu, zvlasté je-li v torzalnim stavu. Ofiskem pro vétsinu muzejnich
pracovnikd jsou i rdzné vyvojové typy Zestovych nastrojl a jejich doplnky (pfeladovaci dily). Navic, ,kolegovu

sbirku” znd maloktery kurator.

Samostatnou kapitolou jsou pak lidové hudebni nastroje, mnohdy zafazené do sbirky etnografického materidlu.
Sem byvaji nespravné zafazené i nastroje, které jsou povazovany za lidové, ale od profesionalnich se lisi primitiv-
néjsim zpracovanim (harfy, cimbaly). Nékdy jsou oznaceny jako pololidové. Organolog musi proto pocitat
s faktem, Ze na staré hudebni néstroje mize narazit v podstaté v kterékoli podsbirce, snad s vyjimkou pfirodnin.
Dale musi pocitat s tim, Ze narazi na muzejnika, ktery nebude rozumét viem jeho otdzkdm. Rozhodné vsak
tohoto pracovnika neurazi, kdyz dotaz bude doplnén vykladem a vyobrazenim, pokud patra po néCem konkrét-
nim nebo specidlnim. V nékterych muzeich se Ize setkat i s obecnym oznacenim sbirky jako hudebniny. Pod
timto oznacenim jsou nastroje, noty i doplrky jako tfeba dirigentské taktovky, kapelnické hole a reprezentativni
predméty napfiklad péveckého spolku, jakymi mize byt prapor, ozdobné provedené stanovy atd.

Ulozeni hudebniho néstroje ve sbirce techniky.




Problém s vybudovanim podsbirky
specializované na hudebni nastroje

ZaloZit specializovanou sbirku (podsbirku) hudebnich nastrojd a hudebnin v nespecializovaném muzeu je
administrativné narocné a obvykle vzhledem k poctu takovychto sbirkovych pfedmétl i neefektivni. Vhod-
néjsi je nové ziskané nastroje zafazovat jen do jedné jiz existujici sbirky, pfi¢em?z jeji kurdtor by mél mit pre-
hled (napf. zpracovan seznam) o jiz dfive ziskanych hudebninach, pod jakymi evidencnimi Cisly a do které
podsbirky byly zafazeny. UmoZzauji-li to prostorové podminky, je vhodné viechny hudebni nastroje a hudeb-
niny soustfedit v jednom depozitafi s vhodnymi klimatickymi podminkami, spravovaném poucenym kurd-
torem, i kdyz majf evidencni ¢isla jinych podsbirek. Prevadeéni sbirkovych pfedmétd v rdmci jednoho muzea
7 jedné podsbirky do jiné je administrativné mozné, ale u malého mnoZstvi pfedmét nelcelné. ZaloZeni
specializované podsbirky se vyplati jen pro vétsi pocet sbirkovych pfedmétl — hudebnich nastrojd.

Patfi do nespecializovaného muzea i staré notové materialy?

Opét je odpoveéd dana sbérnou oblasti a pdvodem a u notového materialu i jeho charakterem. Primarné by
v regiondlnim muzeu byt nemély. Pokud by je do sbirek muzeum pfijalo, nemélo by se jednat o novodobé
obvykle tisténé noty. Vzacné se mize objevit materidl z doby pfed polovinou 19. stoleti, napf. ze soukromé
sbirky, kostelniho kdru atd. Nékdy i staré tisky. Vétsinou je nalezneme zafazené v knihovnim fondu muzea
a ne vzdy jsou evidované. Starsi notové materidly byvaji vétsinou jiz zpracované odborniky.V zdsadé se k nim

pristupujeme jako k archivaliim.

~STARY” HUDEBNI NASTROJ - JEHO EVIDENCE A POPIS
Do soucasnosti byl a stale je k evidenci sbirkovych pfedmétd ve vétsiné muzei uzivan evidencni

program BACH. Jeho tabulka pro kazdy sbirkovy predmét obsahuje tidaje stanovené za-

konem o ochrané sbirek muzejni povahy (122/2000 Sb.):

1. nazev a stru¢ny popis jednotlivych sbirkovych predmétu
(popfipadé materidl, z néhoz jsou vyrobeny, rozmeéry, hmotnost, casové zafazeni, datum ziskan,
identifikace autora nebo vyrobce a dalsi identifika¢ni znaky);

2. oznaceni Gzemi — z ného? sbirkové pfedméty pochazeji, je-li zndmo;

3. zpusob a okolnosti nabyti jednotlivych sbirkovych predmétu
(napriklad sbér, dar, dédictvi, koupé);

4, stav sbirkovych predmétti;

5. evidencni cisla jednotlivych sbirkovych pfedmétd.




Prostor pro podrobny popis pfedmétu — hudebniho nastroje je v ném minimalni. Bézny muzejni pracovnik
nastroj popisuje bez uvadéni specidlnich informaci, tedy spise jen povrchni, vizuaini popis. Nerozpozna ob-
vykle ani to, Ze je nastroj slozen z vice rlznych nastroj (Casty pripad u historickych klarinetl) nebo Ze po-
pisovany pfedmeét neni torzo klarinetu, ale jeho preladovaci dil. Urcit autora nesignovaného néstroje nebo
alespon pribliznou dataci také od nespecializovaného muzejniho pracovnika nelze oc¢ekévat. Obvykle ani nevi,
kde signaturu hledat. Problém jsou mnohdy i netypické materidly, které se na nastrojich nalézaji (zimostraz,
grenadila, palisandr atd.). Udaje, které se do zakladni evidence dostavaji Ize proto oznacit jen za piiblizné a pro
odborného badatele spise za signdlni. Béznou soucasti evidence sbirkovych predmétl by méla byt fotograficka
dokumentace, ktera byva pro externiho badatele hodnotnéjsi, nez vlastni evidencni list a mnohdy urci, zda se
do pfislusného muzea vibec vypravi.V soucasnosti neexistuje metodika, jak hudebni nastroje fotograficky do-
kumentovat. Musela by obsahovat pro jednotlivé nastroje prehledy celkd, ale hlavné detaild, které by fotograf
mél zachytit, aby nastroj dostate¢né dokumentovala. Kazda fotodokumentace by méla za¢inat inventarnim
Cislem dokumentovaného pfedmétu. Pokracovat nejprve fotografii celku se viemi doplriky. Potom by méla
pokracovat rozfocenim jednotlivych doplnkd s inventarnim &islem s pfislusnym podlomitkem. Vhodné je vyfo-
tografovat i umisténi inventarniho ¢isla na nastroji. Zkrati se tim zbyte¢na manipulace s jeho hledanim béhem
periodickych revizi sbirek (ta ¢inf kazdy rok 10 % sbirkového fondu).

»Stary” hudebni nastroj a jeho osetieni: ¢iSténi, konzervace nebo restaurovani?

Kazdy stary hudebni néstroj pfedstavuje pro depozitdf muzea potencidlni nebezpedi. Jiz z principu uzivani
hudebniho nastroje se jej uzivatelé dotykali, dychali na néj a u dechovych néstrojd dychali i do néj. Z hle-
diska mikrobialniho je tedy dosti pestrou mozaikou moznych zarodkd mikrobd a plisni. Pfidame-li k tomu
i prachové necistoty usazené nékde v interiéru (klavesové nastroje, nastroje s ozvucnymi skiinémi — housle,
kytary atd.), mdze nastroj byt (a ¢asto i je) hostitelskym Uzemim pro hmyz. Namitka u Zestovych nastrojd,
Ze nékteré kovy maji dezinfekni Ucinky, neobstoji. Bud jsou kovové povrchy vyrobcem chranény lakovou
vrstvou, nebo jsou uzivanim zamastény. Své dilo zanechaji i potné kyseliny, které dokazi ochranné lakovani
narusit. Nejlépe je to patrné u housli, kde u dotyky namahanych partif lak chybi nebo je otfely, pfipadné
u kovovych instrumentd, kde antropogennt relikty zpdsobujf Sedé nebo zelené oxidacni vykvéty.

Pfed evidenci a zafazenim starého hudebniho néstroje do sbirky by mélo dojit k jeho ocisténf a dezinfekci.
Mél by jej tedy nejdfive dostat do ruky pouceny konzervator. Zdkladem je, zbavit nastroj mechanickych ne-
¢istot. Usazeny prach vyrazné umocnuje pdsobeni vzdusné vihkosti na plochu nastroje. Povrch kazdé ¢astice
prachu zvétsuje velikost povrchu nastroje, na némz maze vzdusna vihkost kondenzovat s oxida¢nimi nasled-
ky. Zaprasené struny (napf. u klavirQ) oxiduji vyrazné rychleji nez cisté. OhroZen je i lakovany povrch, ktery
ztraci lesk a zakaluje se. Obcas se objevi nastroje (vétsinou klaviry a pianina), které byly oSetfovany lesténkou
na nabytek. Ta dokaZe do sebe zakotvit prachové &astice a lakovany povrch zmatni. Stara lesténka se velmi
$patné odstranuje. Mechanicky to mozné neni a chemické odstranéni ohrozuje polituru nebo lak.

Vzdusna vlhkost aktivizuje i biologické pochody. Klihové spoje plesnivi, klih se rozklada, spoj ztraci pevnost.
Pliser se aktivizuje i na mistech, kde se povrchu dotykaly ruce hrace. Staci zvysena vihkost prostredi. Mikrobidlni
aktivaci signalizuje ztrata lesku povrchu. Zvysend vihkost vyrazné ovliviuje i moznost napadeni nastroje
hmyzem specializovanym na plst, usen nebo klizené dfevo, ktery v suchém prostfedi nema potiebné Zivotni
podminky. V prachu se daff i rdznym roztoctim.




Dalsi postup cisténi a konzervace nastroje se jiz bude lisit podle jednotlivych skupin a typl a zkuSenosti
konzervatora. U strunnych nastrojd je samozfejmosti ¢astecné povoleni strun. To se tyka nejen klavird, ale
i citer, cimbald a dalsich mensich nastrojl. Musi to ale provést poucend osoba a u zvldst cennych nastrojd
musi pfedchazet i odbornd dokumentace, zvlasté je-li ostrunéni plvodni. Otevienou z{stdva otdzka, zda
se to tykd vdech strun. V literatufe uvadéna dezinfekce ozafenim gama paprsky ma smysl tam, kde jsou
v nastroji nepfistupné dutiny (klaviry, harmonia a varhany). Bez nasledného chemického osetfenf se v3ak
jednd o drahy a ndrocny docasny zasah. Je Setrny pfedevsim ke konzervatorovi, ktery s nastrojem nasledné
pracuje a odstranuje jiz v podstaté sterilni necistoty, napf. z interiéru pistal a dalsich ¢asti varhan nebo klavi-
ru. U mensich nebo malych néstrojd se stejného efektu dosahne, vystavi-li se nastroj v uzavieném prostoru
minimalné tyden plsobeni par isobutylalkoholu ve vodném roztoku (obvykle 3%). Tim mize byt napriklad
vhodné krabice s vikem, prekryta paronepropustnou félii. Metoda se pouzivé na dezinfekci historickych tiskd.
Neohrozuje papfr, usen ani mosazné kovani knih. Pokud uz musi byt nékde aplikovdna nasledna chemicka
ochrana, je vhodné pouZivat prostfedky na bazi pyrethroidd, které nejsou pro ¢lovéka pfi uZivanych koncen-
tracich nebezpelné.

Ocistény a vydezinfikovany nastroj Ize jiz predat k fotodokumentaci a zpracovani eviden¢niho listu. Pfedpo-
kladem je, aby pfi manipulaci s odetfenym nastrojem jiz byly uzivany ochranné textilni rukavice (,archivarské
bavinéné rukavice”). Po evidenci a fotodokumentaci mdze byt nastroj predan k dalsimu restaurovani nebo
uloZen v depozitdfi. Stejné jako k nastroji se chovame i k jeho pouzdru a v ném se nachézejicimu pfislusen-
stvi. Je-li pouzdro plvodni, nese stejné ¢&islo jako nastroj s pfislusSnym podlomitkem. To platii pro dalsi pFislu-
senstvi (smycec, pfeladovaci dil, vytérdk atd.).

»~Stary” hudebni nastroj - jeho citlivé ulozeni v depozitari

Podafi-li se soustfedit vsechny sbirkové hudebni nastroje v jednom depozitéfi, stojime vzhledem k jejich
materidlové rliznosti pfed rozhodnutim, o jaké klimatické podminky usilovat. Rizikovymi faktory jsou svétlo
a jeho UV sloZka, teplo a vihkost. Idedlem je depozitat, kde nekolisé teplota ani vinkost a je zatemnény. Pro
hudebni nastroje stejné jako pro ndbytek je vhodna teplota kolem 18 °C, relativni vinkost 50-60 % a osvit jen
v nejnutnéjsi délce. Navic zadna poucka neuvadi, v jaké vysce méfit. Ve skutecnosti se takovéto podminky
daff udrzet jen po urcitou ¢ast roku. V letnich mésicich bychom depozitadf museli chladit, v zimnich tempe-
rovat. Se stoupajici teplotou v letnich mésicich stoupa obvykle i nasycenost venkovniho vzduchu vodou.
Rizikem pro depozitafe je Ustfedni topeni, které sice zvysi teplotu v depozitafi, ale ne vihkost. Pokles venkov-
nich teplot v zimé maze zpUsobit pokles vihkosti v depozitafi. Velkou chybou je vétrani depozitare okny, je-li
venkovnf teplota vy3si neZ teplota pfedmétd v depozitafi. To je Casty pfipad v jarnich mésicich. Dochdazi pak
k nezddouci kondenzaci vzdusné vihkosti na povrchu chladnégjsich predmétd. Nejvétsim rizikem pro kazdy
depozitdf a v ném uloZzeny hudebni nastroj je ale skokova zména teploty nebo vihkosti, pfipadné obojiho.
Té jsou vystaveny pfedevsim velké hudebni nastroje, jako jsou varhany (pdlnocni mse) a kldvesové strunné
nastroje, u kterych ¢aste¢né pouzdro zastupuje uzaviratelna skfin (zvednuti vika klaviru tésné pfed produkci

v salu naplnéném lidmi).

U ostatnich néstrojd vétsinou ochranu zajistuje pouzdro, at jiz pdvodni, tvoficich s nastrojem soupravu nebo
dodané v muzeu jak ochrana pfed prachem a svétlem. Vhodné jsou i textilni pfehozy u vétsich nastroj,
u mensich tfeba navlek se zdrhovaci $hdrou, pokud nema nastroj pdvodni pouzdro (Casty pfipad u starych
7estd). Vhodné jsou i pro konkrétni hudebni nastroj specialné vyrobené pevné papirové krabice s vikem.



Mozny zpUsob ulozeni v krabici s vyjimatelnym dnem.

Nespravné ulozeni zestového néstroje v nejchladnéjsi ¢asti skiiné.




Kazdé pouzdro chrani hudebni nastroj i pred mechanickym poskozenim pfi manipulaci. | nastroj
v ochranné krabici s vikem by mél v ni byt upevnén tak, aby bylo zabranéno jeho volnému pohy-
bu nebo vypadnuti pfi manipulaci s ni. Osvédcily se textilnf tkalouny, fixujici pfedmét k zdvojenému dnu
krabice, pficemz,horni” dno je i s nastroji vyjimatelné. Je tfeba se vyvarovat plastd. Jsou zdrojem agresivnich
latek. Skokové zméné teploty a vihkosti branf i uzavfené sklenéné vitriny. Ty poskytujf ochranu i pfed pra-
chem. Oteviené regaly, které byvaji v depozitafich nejcastéjsi nic z toho nespliuji. Vedle klimatickych pficin
skokovych zmén teploty a vihkosti podobny efekt mzZe zpUsobit i uklizecka, ktera vytie a vétra, i kdyz v de-
pozitéfich by se mélo jen vysavat a pro vystavy by mél byt jasné stanoven Uklidovy rezim. Jsou-li napfiklad
pianina na depozitarni chodbé, mze uvedena situace snadno nastat z,dobré vile”. Do krizovych hodnot
mUZe depozitdrf privést i havarie vody, protecenf stfechy atd. Skokové mUze klima v depozitafi ovlivnit i delsf
pobyt skupiny navstévnikd, zvIasté, je-li depozitdf maly a s nizkym stropem. Dobfe minéné spusténi klimati-
zace s nastavenymiidedlnimi hodnotami v 1été, kdy je v depozitéfi vyssi teplota i vihkost, mUZe také zplsobit

nezadoucf skokovou zménu klimatu.
V muzeich byvaji depozitarni prostory pravidelné plynovany. Jaky ma tento krok vliv na hudebni nastroje

a dalsi hudebniny je zatim malo probadanou oblasti. Na urcity ¢as mame jistotu, Zze dfevo nastrojl neohro-
zuje hmyz. Zda to plati i pro pfedméty v uzavfenych pouzdrech a krabicich je otazka.

Depozitarni uloZzeni hudebnin.




Ve vyctu by se dalo pokracovat. Zavérem Ize vyslovit jen pfani, aby v muzeich byli pracovnici, ktefi se na staré
hudebni nastroje nebudou divat jako na pfitéz, ale jako na cennou soucast historie regionu, v némz pUsobi,
zachézeli s nimi v rdmci specifickych podminek jednotlivych muzef a v pfipadé pochybnosti se obraceli na
specializovana muzea a jeho odborniky.
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Digitisation — Notes on the Photographing
of Musical Instruments

The digitisation of musical instruments is a crucial part of their documentation. The aim is not only to
create a digital depositary of cultural heritage in its present condition, which might be unsustainable
(i.e., to preserve the item in a digital form), but also to enable contact-free access to the item to an un-
limited number of users, while also improving collection management efficiency. The paper presents
several practical aspects of the digitisation of musical instruments based on the author’s personal
experience and drawing on the ongoing digitisation of the collection of musical instruments of the

Czech Museum of Music, which was initiated in 2020.




Co je digitalizace a jaké jsou jeji cile

Digitalizace je proces, pfi kterém vznikne digitalni dokument, ktery je nasledné zpfistupnén v elektronické
podobé, napfiklad online na internetu, nebo také v interaktivnich dotykovych obrazovkach v expozici. Mze
se jednat o libovolny typ digitdlniho dokumentu, napfiklad fotografie, videa, zvukové zaznamy, technické

vykresy, 3D modely, védecké vystupy z méfenti a dalsi.

Digitalizace muzejnich sbirkovych pfedmétd ma nékolik cild. Jejim hlavnim cilem je zpfistupnéni sbirko-
vych pfedmétl elektronickou formou (online). Zdaleka se nemusi jednat jen o zpfistupnéni pro laickou
vefejnost, nybrz pfi kvalitnim digitdlnim zpracovani a za podminky uvedeni relevantnich informaci (meta-

data) mize digitalni dokument dobfe slouZit jako podklad pro védeckou praci.

Dalsim vyznamnym cflem digitalizace je ochrana pfedmétl. Kazdad manipulace se sbirkovym pfedmétem
s sebou nese urcité riziko. Po digitalizaci pfedmétu je mozné omezit manipulaci s pfedmétem a k prezen-
taci nebo studiu pouzivat primarné digitélni dokument. Tento sice nikdy neponese vsechny informace

jako originalni pfedmét, ale pro mnohé ucely mize byt naprosto dostacujici.

Na lesklych pfedmétech se mlze zrcadlit celé okoli.




Proces digitalizace

Cely proces digitalizace sestava z nékolik na sebe navazujicich krokd.
Kazdy z nich ma sva specifika k fesent:

1. Pfiprava sbirkovych predmétii (konzervovani, restaurovani)
Zalezi na povaze sbirky a stavu pfedmétd v ni. Casto ale mizeme
pfedpokladat, Ze pfedmeéty budou pfed digitalizaci vyZzadovat ales-
pon zakladni pfipravuy, jako je odborné ocisténi konzervatorem. V pfi-
padé restaurovani je vhodné provést digitalizaci pfed restaurovanim
i po ném.*® Toto je jedno z uskali digitalizace - vétsina projektl na
digitalizaci nepocitad s finan¢nimi prostfedky na konzervaci nebo re-
staurovani pfedmétd, ale jen na samotnou digitalizaci.

2. Vlastni digitalizace (,sbér dat”)
Sniméani digitdlnich dat. Mdze se jednat o fotografovani, 3D skenova-

ni, snimani videa, zdznam zvuku, méreni a dalsi.

3. Zpracovani dat a vytvoreni digitalnich dokument

Syrova digitalni data ¢asto nejsou uZivatelsky pfivetiva, proto nasleduje
jejich zpracovani (,postprocesing”). Napfiklad stfih videa, michanf a stfih
zvuku, renderovani 3D modeld, digitalni,vyvolani” fotografii atd.

4. Zpristupnéni digitalnich dokumentt

V soucasné dobé je hlavnim médiem internet. Nemusi viak byt je-
dinym. Zejména v muzeich se nabizi moznost interaktivnich prvk
v expozicich, kde mohou byt digitalni dokumenty zpfistupnény pou-
tavou formou Siroké vefejnosti (dotykové obrazovky, virtudini realita,
stereoskopické projekce).

5. Dlouhodobé ulozeni digitalnich dokumentu

Archivace digitdlnich dokumentd je rozsdhlé téma nad rdmec tohoto
pfispévku. Zde se omezime jen na zékladni sdéleni, Ze je to narocny
proces, kdy je potfeba o uloZena data pecovat prlibézné a dlouhodo-
bé a je nutné pocitat s tim, ze tento proces je dlouhodobé finan¢né
narocny. Pokud je to mozné, doporucujeme archivovat nejen vysled-
né dokumenty, ale i syrova data (RAW).
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Muzejni restauratofi standardné vytvari
restauratorské zprdvy, jejichz obsahem je
i dokumentace stavu pred restaurovanim
a pribéh restaurovéani. Zprava mlze byt
také digitdlnim dokumentem.




Fotografovani hudebnich nastroju

Fotografovani je v souc¢asné dobé jedna z nejdostupnéjsich moznosti
digitalizace. Pfi fotografovani hudebnich ndstrojd narazime na nékolik
specifickych problémd. V tomto pfispévku se na né zameéfime a na-
vrhneme jejich feSenf. V nasi praxi vychazime z metodiky MIMO.>' Ta
kromé obecnych zasad fotografovani hudebnich nastrojd prehledné
shrnuje i konkrétni pfistupy pro jednotlivé skupiny hudebnich nastro-
j& — mj. definuje povinné a doporucené pohledy pro konkrétni na-
stroje a predstavuje tak velice uZite¢ny metodicky navod pro tento
typ digitalizace.

Online databdze svétovych sbirek hudebnich nastrojd Musical Instruments Museum Online.
Dostupné z: https.//mimo-international.com/MIMO.

Na dokumentacni fotografie hudebnich nastroji klademe priblizné
stejné naroky jako na tzv. produktovou fotografii, kdy musi byt objekt
dobfe zfetelny se viemi detaily, pfedmét musi byt na nerusivém po-
zadi, dobfe osvétlen, spravné zaostfen, snimam objektivem s vhod-
nym ohniskem, aby nedochdazelo k deformaci obrazu, a z vhodného
Uhlu, se zachovanim spravné barevnosti atd.

1. Barva pozadi

Barva pozadi ma vétsi vyznam, nez se mlze zdat. Doporucujeme pou-
Zivat neutrdlni barvy, zejména Sedou, vyjimecneé téz Cernou nebo bilou.
Pozadi by nemélo byt pfilis kontrastni k pfedmeétu. Pilis velky kontrast
mezi pfedmétem a pozadim mize vést k expozi¢nim problémim.
Kromé jednobarevnych pozadi existuji téZ pozadi pfechodova (napf.
7 Sedé do bilé), kterd Ize pfi fotografovani kreativné a nerusivé vyuzit.
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BAR, Frank P. — PFEFFERKORN, Franziska.

The MIMO Digitisation Standard: Definition of
scanning properties and recommendations for
photographing musical instruments [online].
Dostupné z: https://mimo-international.
com/documents/MIMO_Digitisation_
Standard_v3.pdf [cit. 2023-02-21].




Nedoporucujeme pouzivat pozadf jinych barev (Cervené, modré, zelené apod.). Dlivodem je pfedevsim
to, Ze na lesklych pfedmétech se mize pozadi odrazet, nebo svétlo odrazené od barevného pozadi mize
ovlivnit vyslednou barevnost pfedmétu.

Ukazka nevhodné zvolené barvy v pozadi. Na korpusu trubky je zfetelné vidét odlesk barevného pozadi. Fotografie je navic nevhodné osvicena
bleskem na fotoaparatu.

Viysledny odstin pozadi Ize ovlivnit i svicenim. Svétlé pozadi mze na fotografii vyjit tmavé az cerné, pokud
fotime v zatemnéném ateliéru a svitime jen na pfedmét, nikoli na pozadi. A naopak i z tmavého pozadi
mUze na fotografii vyjit svétlé aZ bilé, pokud je patfi¢né osvétleno. Nedoporucujeme pouzivat pozadi s ja-
koukoliv texturou nebo vzorem, mohlo by byt rusivé.

2.Vyvazeni barev
Vérna barevnost fotografii je velmi
ddlezitd. K tomu slouzi vyvazeni
bilé. To Ize nastavit bud na foto-
aparatu (podle typu svételného
zdroje napt. na bleskové, slunecni,
7arovkové nebo jiné svétlo, nebo
podle 3sedé tabulky nebo barev-
nou teplotu ve stupnich Kelvina),
nebo pfi postprocesingu v poci-
taci. Pro spravné nastaveni barev
pfi postprocesingu se vklada do
Barevna tabulka pro vyvézeni barev pfi postprocesingu. snimku barevna tabulka, kterd ma
pfesné kalibrované barvy, podle
nichz se pak zkalibruji barvy na vysledné fotografii. Tabulku je nutné vlozit tak, aby byla osvétlena stejné jako
fotografovany predmét. Pri sikovném vlozenf ke kraji je mozné ji pfi postprecesingu po vyvazeni barev z ob-
razu odfiznout. V nékterych pfipadech ale mlze na fotografii zUstat pfiznana. Tyto oba pfistupy doporucuje-
me pouzivat soucasné. P¥i foceni nastavit co nejpfesnéji vyvazeni bilé na fotoaparatu a to pak pfi zpracovani
doladit podle barevné tabulky.




3. Osvétleni

Fotografie je doslova kresba svétlem, spravné osvétlen je tudiz pro dobry vysledek naprosto zasadni.
Pfi dokumentacnim fotografovani se doporucuje mekké rozptylené svétlo, které dobre prokresli detaily
a nevytvori ostré stiny. Pfimé slunecni svétlo se dnes pro tento typ fotografil témér nepouziva, preferuje se
umeélé osvetleni, které mizeme v ateliéru dobfe regulovat. Idedlni je pouZivat velké soft boxy. Spravné by
mély byt velké asi jako fotografovany pfedmét. MZeme si téZ pomoci bilymi odraznymi deskami.

Fotograficka svétla mohou byt zébleskova nebo stéla. Pro samotny vysledek je Ihostejno, ktera z nich zvo-
lime. Trochu se lis zplsob prace s nimi. Stala svétla jsou nutna pro nataceni videl. Pfi fotografovani maji tu
vyhodu, Ze jsou lépe vidét stiny nebo odlesky. Zménu jasu na fotografii Ize provést zménou expozi¢niho
Casu, ale pro deldi expozi¢ni ¢asy mUze byt nutné mit fotoaparat na stativu. Nevyhodou je vétsi spotieba
energie a také vétsi mnozstvi tepla, které ze svétel vychdzi. Zejména v letnich mésicich mohou ateliér

nepfijemné vytopit.

Osvétleni predmétu velkymi softboxy se stalym LED svétlem.

Zableskova svétla diky velmi kratkému ¢asu zablesku umoznujf fotografovani z ruky, coz mze praci urych-
lit. Zaroven maji mensi spotfebu a neuvolnuji tolik tepla. Nevyhodou je, Ze neni hned vidét vysledek nasvi-
cenf, ale az po vyfoceni pfedmétu. Zableskova svétla mivaji tzv. pilotnf Zarovku, kterd slabé svitf stéle, aby
byly vidét stiny a odlesky i bez blyskani. Zménu jasu na fotografii Ize nastavovat pouze clonou, expozi¢ni
¢as nema na expozici bleskem vliv.>2 U muzejnich sbirkovych pfedmétd hraje roli také ochrana pred pUso-

benim svétla. Zébleskova svétla jsou vhodnéjsi, protoze umozniuji mensi expozici pfedméta.

52 Ztoho vyplyva, Ze pii pouziti kombinace zableskovych a stalych svétel Ize ménit jejich pomér na fotografii jen nastavenim na fotoaparatu — zdbleskova svétla clonou,
stala svétla expozici. Nenf to bézny zplsob, ani ho pfflis nedoporucujeme, ale ovlddat uvedenou techniku se mdZe v nékterych piipadech hodit.




4. Odlesky

Z vlastni praxe si troufam tvrdit, Ze odlesky jsou nejvetsim nepfitelem fotografa. Zejména zradné jsou
lesklé pfedmeéty (plechové dechové nastroje), na kterych se mlze zrcadlit cely ateliér, véetné fotografa.
Da

spravné nastaveni svétel tak, aby na fotografii nebyly nepfijemné odlesky, ¢asto zabere nejvic ¢asu ze

i velmi nepfijemné odlesky vznikaji na vypouklych plochach, jako jsou naptiklad houslové desky. Najit

samotného fotografovani.

Na kovovém vylesténém povrchu nastroje se zrcadli vie, véetné fotoaparatu, fotografa, ndbytku v mistnosti. Viz téZ obrazek na strané 80.

Modelky proti odlesk@im na obli¢eji pouZivaji pudr. Na hudebni nastroje néco takového vétsinou pou-
Zit nemUzeme. Ale mizZeme si podobnym zplsobem pomoci: na zac¢atku tohoto pfispévku jsem zminil
pfipravu nastrojd k digitalizaci. Mdzeme kolegu konzervatora poZadat, aby nastroje pfi Cisténi zbytecné
nelestil a tim nam usnadnil praci.>

Historicka trubka zamérné nebyla pfi konzervaci vylesténa, ale jen ocisténa.

53 Lestént historickych plechovych dechovych nastrojd se nedoporucuje i z déivodu jejich ochrany. Zejména strojni lesténi mize byt destruktivni a zahladit rytiny na
povrchu nastrojd, véetné jména vyrobce.




Spatné a dobre vyfotografované housle. Na levém obrézku je sice barevna tabulka pro nastaveni barev, ale na nastroji je velky odlesk ziejmé od blesku
na fotoaparatu, ktery fotografii zcela degraduje. Vpravo dobfe nasvicené housle. Malé odlesky na stranach hmatniku svédci o tom, Ze na né bylo
sviceno z boku z obou stran.

Kdyz uz médme predmét v ateliéru a jsou na fotogra-
fiich odlesky, nezbyva nez laborovat s osvétlenim.
Univerzalni recept pro viechny situace neexistuje.
Obecné vede k dobrému vysledku sviceni z boku, co
nejvétsim plosnym svételnym zdrojem (velky soft-
box). V nékterych pfipadech je vhodny svételny stan,
do kterého se predmét umisti a objektiv fotoaparatu

se prostréi malym otvorem.

Svételny (difuzni) stan.




5. Adjustace nastrojt

Posledni véc, na kterou se zaméfime, je adjustace nastrojl pfi fotogra-
fovani. Jak jiz bylo uvedeno, nastroje je vhodné fotit z urcitych specific-
kych uhld, aby na fotografiich byly dobfe vidét charakteristické znaky.
K tomu je potfeba nastroje néjak postavit nebo upevnit ve fotoateliéru.
Nékteré nastroje jsou schopny samy stat (napf. harfa, klavir), jiné je moz-
no dobfe poloZit (napf. trubka, citera). Ostatni nastroje je nutné néjak
upevnit nebo zavésit. Zavéseni je mozné na vlasec, ktery pak na foto-
grafii nemusi byt viibec vidét. Dale doporucujeme pouZivat stojanky na
nastroje. Celd fada stojankl se bézné vyrabi a jsou komercné dostupné.
Jsou urceny pfedevsim pro vykonné umélce na odkladani nastrojd pfi
koncertech. Nékteré z nich jsou dobfe pouzitelné i pro fotografovani.
Dalsi jednoucelové stojanky je mozno jednoduse vyrobit. Stojanek by
nemél na fotografii zakryvat Zddnou ¢ast nastroje. V postprocesingu
Ize z fotografie vyretusovat, ale pokud neni rusivy, mdze na fotografii
z(stat pfiznany.

Stojan na lidovou harfu

Stojanek pro strunné nastroje (housle, mandolina, kytara). Pro vétsi nastroje je mozné zhotovit vétsi stojan. Tento neni idedini, protoze zakryva cast

predni desky nastroje.




Zaver

V tomto kratkém pfispévku jsem se zaméfil na nékterd uskali fotografovani hudebnich nastrojt a zminil jsem
nékteré moznosti jejich fesenti. Vycet urcité nenf kompletni, mohou existovat i dalsi dobra feSeni zminénych pro-
blémd. Na fadu dalsich uskali se z ¢asovych divodd nedostalo. Vefim, Ze i tak mize byt tento piispévek pifnosny.

Stojanek na dfevéné dechové nastroje. Jednd se o dfevénou tycku zasazenou v zékladové desce. Na tu se nasadi nastroj — klarinet, flétna, hoboj
a dalsi. Lze pouZit i pro nékteré plechové dechové nastroje (napt. trubka). Pro vétsi nastroje doporucujeme zhotovit vétsi stojan. V papirovém
fotografickém pozadi Ize udélat maly otvor, kterym se prostréi jen tycka, zékladova deska mlze byt skrytd pod pozadim.

O autorovi

Jan K¥izenecky pracuje jako kurator oddéleni hudebnich nastrojd v Ceském muzeu hudby a odborny
pracovnik MCMI. Pfedtim pracoval jako kurator v oddéleni strojirenstvi Narodniho technického muzea.
Vlystudoval Stredni prdmyslovou 3kolu strojirenskou a elektrotechnickou v Praze a stavbu hudebnich
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Methods of Displaying
and Storing Musical Instruments

The paper presents methods of displaying and storing historical musical instruments with regard to
their specific characteristics and materials. The author surveys the possibilities for both short-term
(workshops, depositaries, moving, exhibition installations) and long-term storage (per the specifics of
individual musical instruments, with positive and negative real-life examples). The paper also defines
risk factors and methods of protecting musical instruments when displayed and stored (ensuring opti-
mal conditions and using materials in line with the principles of preventive conservation).




Pfi vystaveni, transportu i dlouhodobém uloZeni historickych hudebnich nastrojd je zcela klicové zajisté-

ni optimalnich klimatickych podminek s dlrazem zejména na teplotu, vihkost vzduchu a plsobeni zafeni.

VIhkost (resp. relativni vihkost) a teplota spolu Uzce souviseji a spolecné velmi vyznamné ovliviuji vétsinu

fyzikédlnich i chemickych proces(, které probihaji v materidlu béhem jeho degradace:

« rychlost viech chemickych reakci (tedy i koroznich procest) prudce stoupé s rostouci teplotou;

« vyznamnéjsi reakce s oxidy siry jsou podminény pfitomnosti vihkosti;

« zvysena vihkost spolu s teplotou vytvaff podminky pro nékteré typy biologického poskozent;

« vIhkost ovliviuje fyzikdlni parametry téch materiald, jez jsou schopné ji pohlcovat (napf. dfevo, kiize, textil,
daldi porézni materialy) — v dsledku nahlych vykyv( vihkosti tak mize dojit zejména u masivnéjsich pred-

métd k vaznému strukturnimu poskozeni materidlu (deformace, praskani).

V pfipadé hudebnich nastroju je zajisténi optimalnich klimatickych podminek ddleZité i vzhledem ktomu, Ze na
jednom pfedmétu se ¢asto nachazf vice pouzitych materiald a v pffpadé nevhodnych klimatickych podminek
dochazf k interakci mezi nimi pfedevsim ve smyslu oddélovani a praskani, popfipadé separaci jednotlivych
vrstev. DUleZité je nejen vyhybat se konstantné vysokym ¢i nizkym hodnotédm relativni vihkosti, ale zejména
pfedchazet jejim prudkym vykyvam.

Problémy zpiisobené nevhodnou relativni vihkosti

Optimalni relativni vihkost (déle jen RV) u hudebnich nastrojd je 50 % (s maximalnim dennim kolisanim do 5 %).
Odchylky od téchto optimalnich hodnot smérem nahoru i dolt zpUsobuji degradaci materiald. Konstantné
vysoka RV, tj. vy3si nez 65 %, pfedevsim:

« zpUsobuje korozi Zeleznych kovl a slitin médi (mozné rozsiteni chloridoveé koroze, sorpce aerosold oxidU siry),
« zpUsobuje mobilizaci soli v poréznich materidlech a devitrifikaci nékterych typ skla,

« je optimalni prostredi pro rdst hub a plisnf.

Ukdazka kovovych soucasti poskozenych korozi po dlouhodobém vystaven vihkosti.




PFi konstantné vysoké RV, a pokud teplota klesne pod teplotu rosného bodu, dochazi rovnéz ke kondenzaci
vody na povrchu predmétd. Toto se mize jeste zhorsit pfi baleni a dlouhodobém ulozeni v polyetylénové folii

bez pouziti sorbéni vrstvy (viz ukazka nize).

Ukazka nevhodného dlouhodobého ulozeni hudebnich néstrojd.

Konstantné nizka RV, tj. niz3i nez cca 35 %, zplsobuje zejména:

« vysuseni a zkfehnutf organickych materiall (to ma dale za nasledek vnitfni pnuti a praskani lakd, malby,
klZe apod.),

« sesychani a deformaci, posléze praskani a stépeni dreva,

« vykvéty soli na povrchu poréznich materidld,

» objemové zmeény, praskani a degradaci lepidel a pojiv.

Nejnebezpelnéjsi jsou viak pro vétsinu materidld nahlé vykyvy RV (5% nebo vy3si zmény vihkosti béhem
nékolika hodin).

U hudebnich nastrojd, které dlouhodobé odolavaji statickému mechanickému zatizeni (jedna se napf. o strun-

né hudebni nastroje, zejména klavesové), je zajisténi optimalnich klimatickych podminek velice dilezité s ohle-
dem na zabezpeceni tvarové stélosti jednotlivych soucésti téchto nastroja.

Detail poskozeni néstroje vystavenému nevhodnému klimatu — trhliny, rozlepent jednotlivych ¢asti.




Biologické poskozeni

Dalsim problémem, ktery ¢asto hrozi u hudebnich ndstrojl v souvislosti s jejich ulozenim, jsou plvodci biolo-
gického poskozeni — zejména hmyz (Cervotod, rybenky, moli, tesafik, mravenci aj.) a také plisné a houby.

Ukdazka poskozenf textilnich soucasti po napadeni hmyzem.

Priklad aktivniho pdsobent, resp. poskozeni dfevokaznym hmyzem.




Svételné podminky

U dlouhodobého uloZeni hudebnich néstrojd se predpoklada zajisténi zatemnéni daného prostoruy, a tedy
i eliminace plsobenf svétla na pfedmét. Plsobeni svétla na jednotlivé pouZité materidly se tudiz tyka zejmé-
na hudebnich nastrojl vystavenych v rdmci expozic ¢i vystav. Je nutné si uvédomit, Ze poskozenf svétlem je
kumulativni a nevratné. Citlivost jednotlivych materiald vici svétlu je pfitom velmi rozdilna. Zatimco anor-
ganické materialy (napf. kovy a silikatové materialy) jsou vici poskozeni svétlem témér inertni, vétsina orga-
nickych materidld muaze byt svétlem vazné poskozena, nebo dokonce zcela zni¢ena. To je dano vazebnou

energif organickych latek, srovnatelnou s energif zafeni ve viditelné a zejména v ultrafialové oblasti.

Denni svétlo, které se odrazi od bilé natfenych zdf a stropd, obsahuje pfiblizné /10 dopadajiciho UV zéfeni
(°/10 je absorbovéano bilou barvou). Proto plochy, které jsou osvétleny odrazenym svétlem, jsou z vetsi
¢asti pred UV zafenim chranéné. Svétlo emitované wolframovymi Zarovkami obsahuje pouze minimalni
mnozstvi UV zafeni a nemusi byt filtrované. Naproti tomu svétlo vétsiny zéfivek a fluorescencnich lamp ma
relativné vyznamny podil UV sloZky. Ta mUze byt eliminovéna pouzitim UV absorpcni folie nebo natéru.

Ukdazka vystaveni hudebnich nastrojd a nastaveni optimélnich svételnych podminek.

Nejjednodussi a velmi Gc¢innou ochranou mohou byt rdzné typy zaclon, zaluzif a rolet. Bézné sklenéné, poly-
metakryldtové nebo jiné priihledné plastové okennitabule nechrani pred UV zafenim a znacny podil UV zareni
propoustéji. Okenni tabule, stejné mohou byt dodate¢né opatieny specidlnimi laky nebo foliemi absorbujicimi
UV zafeni.




Dale je duleZité eliminovat lokalnf zastinéni pfedmétd (zejména u klavesovych nastrojd v expozicich hradd a zam-
k() kde jsou Casto na pfedmétu umistény rlizné dekorativni pfedméty. Zde pak podle intenzity osvitu dochazi
k barevnym zménam povrchu (okolnf plochy maji jinou barvu z déivodu oxidace povrchu expozici sveétlem).

Priklad nevhodného umisténi pfedmétd na hudebnim nastroji.

Pro optimalni uroven nasviceni predmétu pfi jejich vystaveni,
resp. osvit materiali pouzitych u hudebnich nastroji plati
nasledujici parametry:

laky 50-100 Lux, méné nez 300 Lux/h

kuze méné nez 50 Lux, méné nez 150 Lux/h
plasty méné nez 50 Lux, méné nez 150 Lux/h
drevo méné nez 100 Lux, méné nez 300 Lux/h
kovy méné nez 100 Lux, méné nez 300 Lux/h
textil méné nez 50 Lux, méné nez 150 Lux/h

Uroven nasviceni by pfitom méla byt nastavena s ohledem na nejcitlivéjsi material pouzity na daném predmétu.




Materialy nevhodné pro vystaveni
a ulozeni hudebnich nastroju

Mnoho materiald, které se mohou zdat vhodné pro Ucely vystaveni nebo ukladani sbirkovych pfedméty,
mohou zpUsobit jejich vazné poskozeni (napft. korozi, zabarveni nebo naruseni povrchu). K témto poskoze-
nim dochazi bud proto, Ze se z nich odpafuji skodlivé vypary, nebo proto, Ze jsou v pfimém kontaktu s po-
vrchem daného pfedmétu. Tyto procesy koroze, zabarveni a naruseni povrchu akceleruji vysokou teplotou

anebo vysokou mirou relativni vihkosti.

Mezi skodlivé tékavé latky patfi formaldehyd, kyselina octovd, kyselina mravenci, kyselina sirovd, oxid uhlicity,
oxid sificity, oxid dusfku, ozon, chlorhydroxid a plynny amoniak. Zdrojem téchto latek mohou byt difevéné
vyrobky, akrylové pryskyfice, barvy, natéry a laky, lepidla a jind adheziva. Je nutné si uvédomit, Ze veskeré
kovy mohou byt v rizné mife ovlivnény skodlivymi vypary uvolnénymi ze dfeva. Jedna se zejména o oloveé-

né, stfibrné a médéné soucasti sbirkovych pfedmeétd.

Kost, slonovina a mnoho dalsich materiald jsou nepfiznivé ovlivilovany vypary zgumy a uretanové pény (pénové
gumy jako molitan atp, vinylové dlazdice, podlahové lepidla a koberce podlepené gumou). Tékaveé slouceniny siry
7 gumy zpUsobujf Zluté nebo oranZové zbarveni na slonoviné a na pfedmétech z acetatu celuldzy.

Textilni materidly jsou vyrazné poskozovany, kdyz na né plsobf kyselé vypary z obycejné papirové lepenky.
Také nové latky, které se nékdy pouzivaji pro vystavovani pfedmétl, mohou byt osetfeny barvivy, protipo-
Zarni Upravou nebo jinou povrchovou Upravou, kterd mize mit za nasledek vyblednuti anebo jiné poskozeni

historického textilu.




Vybrané materialy vhodné pro manipulaci
a ulozeni hudebnich nastroju a jejich soucasti

Na uloZeni a vystaveni hudebnich nastrojt je proto nutné pouzit vhodné materialy,
které nemohou zpisobovat jejich poskozeni. Patf¥i k nim:

Dostupny v pasech, sa¢cich nebo obalech; na trhu pod znackou Melinex®, Secol® nebo Mylar®,

Polyester pésy se prodavaji pod znackou Remay®. MUze byt pouZit pro dlouhodobé ulozeni predmétl a soucasti.
Polyester Ize pouZit také v pruzich pro zajisténi predmétl na uchyceni v expozici.
Pourziti k vyrobé tasek, obalek, popf. v pasu jako netkana textilie, je chemicky inertni a velmi stabilni. V nabidce
na trhu je najdeme pod obchodnimi ndzvy Volara®, Ethafoam?®, Trirod®, Colara®, Correx® nebo Tyvek®.
Polyetylen

Posledné jmenovany je (pfi spravném pourziti — hladsi strana by méla smérovat k pfedmétu) rovnéz
paropropustny.

Papir a lepenka

Pouzitf k vyrobé krabic, sloZek, desek k prokladani materidl( pro muzea, galerie, knihovny a archivy;
vyrdbéné z materiald, které jsou bez kyselin a bez ligninu. Jde napfiklad o materidl Foamex®.

U vdech téchto materidll jsou navrzeny neutrdini odstiny, jednak z estetickych ddvodd,

ale také pro eliminaci rizika uvolnéni barvy v pfipadé kontaktu s vodou.

Kovové prvky

V pffpadé pouZiti kovovych prvkd pfi uloZzenf nebo vystaveni hudebnich nastrojl bychom se vzdy
méli vyvarovat pouzitl kovovych soucésti bez povrchové Upravy, které mohou korodovat pfi styku

s jinymi kovovymi pfedméty (z dlvodu vzdusdné vihkosti anebo zapficinénim elektrochemické koroze).
Nejvhodnéjsi jsou pravdépodobné ocelové prvky na povrchu osetfené praskovou barvou.

Podminky pro vystaveni a ulozeni hudebnich

nastroju - priklady a rizikové faktory

Zasadni pro bezpecnost hudebnich nastrojd je zplsob jejich dlouhodobého ulozeni v depozitéfich ¢i stalych

expozicich / dlouhodobych vystavach. To se tyka zejména dodrzeni vhodného zplsobu polohovani pfedmé-

tu (napf. loutnové nastroje se ukladaji na plochou rezonan¢ni desku, nikoli na kfehkou musli korpusu apod.),

pfipadné jeho uchyceni (zejména pfi zavéseni pfedmétd je nutné ddsledné zkontrolovat, zda &ast, za kterou

je pfedmét uchycen, je stabilni a nemZe dojit k jejimu uvolnéni a naslednému padu — napf. krk housli apod.).

Priklad nevhodného ulozeni hudebnich nastrojd vrstveni tézkych pfedmétd na sebe, ulozeni pfedmétu do bézné lepenkové krabice




Nevhodné ulozeni je zejména takové, kdy:

» pfedméty jsou ulozeny bez zajisténi proti pohybu a proti jejich
mechanickému poskozeni

o tézké pfedméty jsou vrstveny na sebe

« pfedmeéty jsou ukladany do bézné lepenkové krabice

» pfedmét je uchycen tim zplsobem, Ze Uchyt je pouze pfilepen na
sklo vitriny bez daldfho mechanického zajisténi

» Pfedméty jsou ukladany bez vymezeni polohy a ochrany proti me-
chanickému poskozeni

« uloZzeni pfedmétl v nevhodnych klimatickych a atmosferickych

podminkach

Priklad nevhodného uloZeni hudebnich nastrojl bez zajisténi proti pohybu a proti jejich
mechanickému poskozent.

UloZeni pfedmétd v nevhodnych klimatickych a atmosferickych podminkach.

Priklad rizikového uchyceni nastroje pfi jeho
vystaven( — Uchyt je zde pouze pfilepen

na sklo vitriny bez dal$iho mechanického
zajistént.

Predméty jsou ukladany bez vymezeni
polohy a ochrany protii mechanickému
poskozeni.




Naopak idealni, i kdyz pro vétsinu instituci nedosaZitelné nebo neupotfebitelné, je pouZiti specidlné navrze-
nych a upravenych Uloznych systém( a zafizen* (tyka se zejména vétsich sbirek hudebnich nastrojd, kde je

mozné navrzené Ulozné feseni aplikovat na vétsi mnozstvi stejnorodych pfedmétd).

Ukézky idedlIniho dlouhodobého ulozeni hudebnich nastrojd: nosny kovovy regél povrchové upraveny praskovou barvou, Uchyty jsou povrchové
osetieny plastovymi prvky proti mechanickému poskozeni pfi manipulaci s nastroji, polohy jednotlivych néstrojl jsou bezpecné vymezené

a zajisténé.

54 Srov. KRIZENECKY, Jan: Specidlni Ulozné systémy na hudebni néstroje. In: Dokumentace, konzervace a restaurovdni hudebnich ndstrojci. Sbornik z konference, Praha,
16.~17. Cervna 2021 [online]. Dostupné z: https://www.mcmi.cz/file/27e05b832839af639e099da2358de826/1532/Sbornik_MCMI_2021.pdf.




Zaver

PFi vystaveni a ulozeni hudebnich nastrojd je vzdy potieba zajistit takové podminky, aby nedochdazelo k posko-
zeni jednotlivych materidld, ze kterych je dany ndstroj vyroben. Jedna se zejména o plsobeni viivu prostfed,
ve kterém je pfedmeét vystaven nebo uloZen. Je potfeba dbat také na optimalni ochranu pfedmétd pfi jejich
manipulaci, vystavenii uloZenf. U nékterych hudebnich nastrojd (zejména strunné hudebni nastroje) je dilezité

také nastaveni napnuti strun, a tedy snizeni mechanického zatizenf plsobiciho na nastroj.
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Conservation Studies at the Secondary
Applied Art School of Musical Instruments
and Furniture in Hradec Kralové

The paper presents the tuition of musical instrument conservation at the Secondary Applied Art School
of Musical Instruments and Furniture in Hradec Kralové, detailing the subject’s time allocation and con-
tent range. The author also summarises the basic principles of conservation and the question of deter-
mining the history and origin of instruments (classification of period, location, and maker if applicable).
The text also addresses conservation work in general (possibilities, concepts, content) and categorises
conservative interventions and their specific implementations. Finally, the paper provides an overview
of the issue of falsification with regard to musical instruments and the contemporary issue of restoring
instruments to a playable condition.

Vyuka restaurovdni hudebnich ndstroji na SUPS HNN v Hradci Krdlové probihd jako soucdst hodin technologie
Ctvrtého rolniku. Je dotovdna cca deseti vyucovacimi hodinami a predpoklddd pokrocilé znalosti vyroby
strunnych hudebnich ndstrojd. Vyuku podstupuji Zdci, ktefi jiz absolvovali technologii vyroby kytar a housli
(technologii vyroby kytar byl vénovdn cely druhy rocnik a cdst tretiho rocniku; vyroba housli byla probrdna
v rdmci tretiho rocniku a byla zaméiena na technologii vyroby italskym zptisobem) a ktefi se béhem studia

ddle sezndmili s vyrobou ostatnich drnkacich a smyccovych ndstroji napr. violy, kontrabasu, violoncella,

banja, mandoliny a loutny.




Zakladni principy restaurovani

V prébéhu vyuky jsou Zaci sezndmeni se zakladnimi principy restaurovant:
» nezhorsit stav nastroje,
« zachovat historicky vypovidajici hodnotu nastroje,

« stanovit rozsahu zasah(.

Nad vyse zminénymi body je vedena diskuse a jsou pfipadné doplnény o daldi moznosti. V zasadé se nejedna
o pfedem stanovené postupy oprav, ale spiSe o nastinéni problematiky z vice moznych Uhli pohledu. Na konkrét-
nich ukazkéach se snazime problematiku spise pojmenovat a navrhnout vice moznych feseni. Castym namétem
diskuse je pochopitelné téZ otdzka uvadéni nastrojl do hratelného stavu, tedy rozhodnutf, kdy je takovy zpdsob
zasahu prospésny, kdy naopak neni Zadouci, jak pfistupovat k co nejvetsimu zachovant historické hodnoty apod.

Jednim z mozZnych zplsobU, jak pfistupovat k zasahlm na nastrojich, je rozdéleni nastrojd do skupin
podle kvality. Toto rozdéleni nam mUze dale pomoci se stanovenim pfistupu k zdsahdm na jednotlivych
nastrojich, pouzitych technologiich i materialech:

o 73kovské nastroje,

« koncertni nastroje,

 mistrovské nastroje,

* nastroje obzvlasté cenné, vyzadujici zvlastni péci (i v pfipadé fragment).

Navrh restauratorské prace

Jedna se o dokument, na kterém zakam vysvétlujeme, co by mélo predchédzet samotnému restauratorské-
mu zasahu. Vysvétlime si, Zze podobny, ¢asto velmi zredukovany dokument by mél predchézet kazdé zakazce
(oprave). Tento dokument zahrnuje nékolik kritérif:

e ureni nastroje,

« popis stavu nastroje a dokumentace vsech jeho ¢asti dostupnymi neinvazivnimi metodami,

* SOUpIs zavad,

e navrh zasah(,

» smlouva o rozsahu pradi,

« vykresova dokumentace,

« kusovnik, vyrobni postup, propocet spotfeby ¢asu, odhad moznych vicepraci, kalkulace,

e smlouva o zakazce.

Restauratorska zprava

Jedna se o dokument ze samotného restauratorského zasahu, kdy je podrobné dokumentovan cely postup
praci. Pro dokumentaci se vyuzivaji veskeré moznosti moderni techniky jako napfiklad ¢asosbérna videa, sni-
mani endoskopickou kamerou, 3D scan apod. Restauratorska zprava vychazi z ndvrhu praci — dokumentuje
se stav béhem zésahu dle pfedem dohodnutého vyrobniho postupu a pribéh praci (provedené zasahy), pfi-
padné se dokumentuiji viceprace v souladu s dodate¢nymi dohodami o rozsahu dalsich zasahd. Po ukonceni
prace je dokoncena restauratorska zprava s pfilozenou fotodokumentacf a archivacf originalnich, poskozenych
soucastek.




Restauratorské postupy: uréeni nastroje

Z&ci jsou seznameni se zakladniho restauratorskymi postupy pfi uréeni nastroje. Ui se:
« podle vyrobnich znakd stanovit typické technologie pouzité béhem vyroby,

« zafadit do lokality vzniku nastroje, vymezit ¢asové obdobi,

« pfifadit nastroj k ur¢ité dilné, pfipadné vyrobci.

Obrazek (viz nize) ukazuje zakladnf rozdily v technologii vyroby. Na dotaz: ,Najdéte zésadni rozdily mezi
jednotlivymi néstroji” Zaci obvykle jmenuji: ebenovy x bukovy hmatnik, fliddrovany x cisty javor. Zadsadni
je viak zplsob pasovani krku, kdy nastroj vpravo ma tzv. némecké pasovani.

Restauratorské postupy: opravy vénce

Seznamujeme 7aky se zakladnimi typy poskozeni vénce. Priklady si uvedeme na konkrétnich néstrojich, vy-
svétlime si pficiny vzniku téchto poskozeni, moznosti feSeni problému z rliznych hledisek, uvedeme si priklady

feSeni na 7akovskych nastrojich, pfipadné téz na nastrojich vyssi kvality.

Rozdilné pasovani krku.
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Poskozeny kytarovy korpus sesychdnim a naslednym protlacenim zebra zadni desky skrz lub.

Praskly houslovy lub u podbradku a Zaludu s odlepujici se zadni deskou.

Poskozeny vénec, i deska, praskly spalik.
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Restauratorské postupy: opravy desek

Na konkrétnich pfikladech si ukdZzeme zakladni typy poskozeni desek, uvedeme si moznosti feseni problému
z riznych hledisek, vysvétlime si pfiklady fesenf na zdkovskych nastrojich, pfipadné na nastrojich vyssi kvality.
Uvedeme si rozdily v feSeni poskozeni u housli a kytar.

Praskliny na nastroji, neodborné opravené, pravdépodobneé ve tficatych letech.

Prasklina kytarové desky a vylozek.
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Restauratorské postupy: opravy krku
Na konkrétnich pfikladech si ukazeme zakladni typy poskozeni krk housli a kytar. MoZnosti poskozeni si

vysvétlime a uvedeme si konkrétnf zplsoby fesent.

Nékolikrat opravovany houslovy krk s pozdéjsim obnovenim praskliny.

Praskld patka kytary z let cca 1850.

Praskla patka kytary s ndslednym vylomenim zadnf desky.
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Restauratorské postupy: opravy laku

Z teoretické vyuky mame s zaky probrany tradi¢nii soucasné povrchové Upravy véetné pouzivanych technolo-
gil nanaseni.V restauratorskych postupech na praktickych ukézkach fesime mozné zplsoby opravy tradi¢nich
povrchovych Upray, ale i piistup k restaurovani nastrojd z druhé poloviny dvacatého stoleti. Resime otazku
restaurovani cennych nastrojd, na které byla druhotné aplikovana nevhodna povrchova Uprava.

Housle s nékolikandsobné opravovanym lakem.

Nastroj z Sedesatych let s velmi narusenou povrchovou Upravou. Celomasivni nastroj $patné opraveny v sedmdesatych letech s nevhodnou
povrchovou Upravou.




Restauratorské postupy: pristupy k restauratorskym zasahiim ,novych” starych nastroji
S zaky diskutujeme rovnéz nad problematikou restauratorskych zésahd na cennych nastrojich, vyrobenych

v relativné nedavné dobé.

Kytary Fender Telecaster z let cca 1951, zdroj https://guitar.com/guides/essential-guide/vintage-fender-telecaster-buying-guide/.

Restauratorské postupy: problematika padélki
Z&ci jsou uvedeni do velmi staré problematiky vyroby padélkil. Na konkrétnich piikladech si uvedeme ty
nejklasictéjsi priklady staré vice nez sto let. PfileZitostné si ukazeme néjaké aktualni padélky a vysvétlime si

zaklady a souvislosti ochrany proti plagiatorstvi.

Velmi Casty $titek v houslich manufakturnf vyroby.

V Zafi roku 2022 ndhodné nalezeny falzifikat na

https://aukro.cz/prodam-cele-housle-znacky-
Vinéta z ndhodné nalezeného falzifikatu https://aukro.cz/prodam-cele-housle-znacky-karel- karel-pilar-1937-7016795629.
pilar-1937-7016795629.
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Vyroba kopii

Z&ci jsou seznameni s alternativou restauratorskych zasah(. Jsou obeznameni s moznostmi vyroby kopif,
napf. volnych, pfipadné vérnych, kdy nezasahujeme restauratorskymi zésahy do ptvodniho nastroje, ale
podle origindlu, pfipadné jeho fragmentd, vyrobime kopii. Krom tohoto celkového shrnuti absolvuji Zaci
jiz ve tietim ro¢nfku projekt tzv. historického nastroje. Behem prvniho pololeti tfetiho ro¢niku si vyberou
a narysuji historicky nastroj v hodindch Technické dokumentace. Ve druhém pololeti pak nastroj béhem
odborného vycviku postavi. Dokumentace historického nastroje obsahuje kompletni vykresovou dokumen-
taci, kusovnik, graficky vyrobni postup, propocet spotieby pracovniho ¢asu a kalkulaci. U nastrojd, na které je
potfeba zhotovit nova forma, musf vykresova dokumentace byt v takovém rozsahu, aby bylo mozné zhotovit

formy nastroje v nasem CNC centru.

Vyroba volné kopie kytary Johanna Georga Stauffera.
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Conservation and Restoration of Leather
on Musical Instruments

The paper deals with the issue of conserving leather components on musical instruments. It mainly
details the possibilities of restoring original leather components previously damaged both by ageing
and by inexpert repairs or mishandled preservation attempts. The approach is exemplified by bag-
pipes from the Museum of Central Pootavi in Strakonice and timpani from the Lobkowicz Collection

at Nelahozeves Castle.




Zampogha a paro

V roce 2020 se mi k restaurovani dostaly dudy ze sbirky Muzea stfedni-
ho Pootavf ve Strakonicich. Jedny z nich, Zampogna a paro (¢. 54/2018),
mély velmi tenkou a kfehkou usert méchu s prasklinami. To bylo zpdso-
beno vycinénim. Cely méch byl zdeformovany a splaskly. Pozdéjsi opra-
va napojeni pistal pomoci provazku poskodila méch a vytvofila nové
praskliny. Vazaci feminek k upevnéni méchu chybél. Povrch dievénych
¢asti nastroje byl s velkym ndnosem vosku a zalepenymi otvory v pista-
lach, pleteny tfibarevny navlek a ¢ervena sniitirka byly Spinavé. Pozadav-
kem bylo dudy uvést do stavu, ve kterém by byla mozZna jejich prezen-
tace v muzejni expozici se zamezenim dalsi degradace materialu.

Dudy Zampogna a paro, Muzeum stfedniho Pootavi Strakonice (€. 54/2018).

Postup restaurovani usné

Znecistény, potrhany a vyschly materidl bylo nutné Setrné ocistit od-
satim necistot z povrchu a nasledovalo odvazani provazku z pozdéjsi
opravy. Na zakladé provedenych testl bylo mozné zvolit dalsi postup
¢isténi a tukovani. Houbou wishab byl vycistén cely povrch usné, dale
byl hloubkové ¢istén pénou alvolu a velmi jemné tukovan specidlni
smési na bilé usné a pergameny. Méch bylo nutné vyrovnavat postup-
nym nafouknutim vlioZené podpory. Potrhand mista byla podloZena
novym upravenym slabym pergamenem (barveni barvami CHEDS
a ostalanovymi pigmenty v lihu). Zéplaty byly vkladany dovnitf, do-
rovnavany pomoci niti, lepenf chemoprenem. Zéaplata z drivéjsi opra-

vy byla uvolnéna pomoci benzinu a pfilozena k restauratorské zpravé.

Dudy Zampogna a paro — podlepent trhlin
v plose méchu.
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Postup restaurovani dieva
Po revizi jednotlivych &asti nasledovalo sejmuti stavajici silné lepici povrchové Upravy. Dale byla odstranéna
silnd vrstva vosku v pistalach a lokalné byl jemné prebrousen povrch. Ulomeny korek byl slepen vyzinou.

Dudy Zampogna a paro - ¢isténf otvor( pistal.

Postup restaurovani textilu

Uplet — trikoldra — byl ¢istén pouze povrchové tampdénem pomoci perchloretylénu. Siidira byla uvolnéna
a vyprana v perchloretylénu a nasledné v 1azni SYNTAPONU L. Nasledoval proplach, odsavani pfebyte¢né
vlhkosti a posledni proplach v destilované vodé s odsatim a dosuseni na desce. Nasledné byla snlra upev-

néna zpét na pdvodni misto po napojeni pistal k méchu.

Dudy Zampogna a paro — pranf $iidrky.
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Dudy Zampogna a paro - stav méchu pred restaurovanim.

Dudy Zampogna a paro - stav méchu po restaurovani.
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Dudy Zampogna Italy

Druhé dudy, Zampogna ltaly (¢. 57/2018), mély users méchu v havarijnim stavu s prasklinami, zcela pro-
masténou a ztmavlou. Pomackany méch se vzniklymi sklady pomérné pevneé slepenymi mastnotou, kterd
zanechavala skvrny v misté uloZeni. Tento stav vznikl po neodborném zdsahu tukovanim. Dievéné pistaly
byly uvolnéné ve spojich, prasklé misto v minulosti opraveno lepenim s nevzhlednou silnou vrstvou pény
na povrchu. Dudy nejsou kompletni. Pozadavkem bylo dudy zachranit a uvést do stavu, ve kterém by byla

mozna jejich prezentace v muzejni expozici se zamezenim dalsi degradace materialu.

Dudy Zampogna ltaly, Muzeum stredniho Pootavi Strakonice (¢.57/2018).

Dudy Zampogna ltaly - stav pfed restaurovanim.
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Postup restaurovani usné

Silné promastény material bylo nutné odetfit pomoci zabald z buniciny napusténych roztokem izopropanolu
a destilované vody, postupné vyménovanych dle potfeby po dobu nékolika mésict. Méch byl vyrovnavan
postupnym nafouknutim vloZzené podpory a potrhand mista byla podlozena novym upravenym slabym
pergamenem (barveni barvami CHEDS a ostaldnovymi pigmenty v lihu), zaplaty byly vkladany dovnitf a pfi-
lepeny chemoprenem. Povrch byl nasledné lehce tukovan specialni smési na historické usné a pergameny.

Dudy Zampogna ltaly — zabaly k odstranéni mastnoty.

Dudy Zampogna ltaly — postupna vyména zabal(.

Dudy Zampogna ltaly — tvarovani méchu pomoci nafukovacich balénkd.
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Dudy Zampogna ltaly — stav méchu pred a po restaurovani.

Postup restaurovani dieva

Byla provedena revize spojenf jednotlivych ¢asti dud (dily vzajemné nelicovaly), kterd odhalila rdzné pra-
méry dievénych zavitl. Stavajici povrchova Uprava, silné lepici, byla sejmuta. Odstranéni moderniho pé-
nového lepidla a vycisténi spary bylo nutné, aby mohlo byt provedeno nové slepeni. Vymezeni vile v z3-
vitu pfstal bylo provedeno voskovanou pletenou $ndrou a povrch osetien findinfm voskovanim. Dfevéné

¢asti dud restauroval Jakub Vondracek.

Dudy Zampogna ltaly — pistaly pfed restaurovanim.
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Dudy Zampogna ltaly — odstranéni moderniho pénového lepidla a nové slepent.

Dudy Zampogna ltaly — pitaly po restaurovani.

Doporuceny rezim pro uloZeni a vystaveni

Usen je nutné uchovavat v depozitafi zakrytou v bezprasném prostfedi pfi RV 50-55 % a doporucené
teploté 10-20 °C, bez prudkych vykyvd. PFi instalaci doporucuji volit nejnizsi moznou intenzitu osvétle-
ni, vhodnou pro zvldsté citlivé materidly. Usen je nutné pravidelné kontrolovat a oSetfeni svéfit pouze
odbornému restaurdtorovi. Pfi instalaci vyvazovat za dfevéné ¢asti s jejich nadlehcenim, aby svoji vahou

nebortily méch.

117




Tympany ze zamku Nelahozeves

Jinym problémem bylo restaurovani pergamenové blany na tympdnech z Lobkowiczké sbirky na zdmku
Nelahozeves. Dvoje tympany z obdobi baroka, vystavené v zamecké expozici, se nachazely v neuspokojivém
stavy, ztmavlé, s ndnosy necistot, korozi i protrzenim pergamenové blany. Pozadavkem byl restauratorsky
zasah, ktery by zamezil dalsi degradaci materidlu a tympany bylo mozno opét vystavit.

Tympany tepané z médi pfed restaurovanim, Lobkowiczkd sbirka, inv. ¢. LR 120 57.

Tympdény z bronzu prred restaurovanim, Lobkowiczkd sbirka, inv. ¢. LR 120 58.

Plivodni stav usné

Tympany z obdobi baroka, z tepané médi a bronzu, s plvodni napnutou blanou, byly poskozené stafim
a pouzivanim. Pergamen byl poskozen protrzenim a prodfenim. Okraje u inv. ¢. LR 120 58 jsou lemovany
Uzkou paskou z usné, ta byla ztefeld a potrhana. Oba tympany s blanou s mensim poskozenim, jeden s jiz
podlepenou trhlinou. Jeden z tympant inv. ¢. LR 120 57 s velkou trhlinou a zna¢nou deformaci. Na usni se
nachazelo i poskozen( korozi. Povrch byl silné znecistén se zapusténymi skvrnami neznamého plvodu, které
vyznamneé zménily barevnost pergamenu.
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Postup restaurovani
Znecistény, potrhany a vyschly material, bylo nutné uvolnit z kostry, aby

bylo mozno osetfit kovové Casti.

Demontéz blany z tympand LR 120 58. Tympan LR 120 57 po sejmuti pergamenové
blany.

Tympén LR 120 58 po sejmuti pergamenové blany.

Tympan LR 120 57 — pohled na vnitfni stranu
pergamenové blany.

Demontéz blany z tympan@ LR 120 57.
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Po Setrném uvolnéni a sejmuti usné byly provedeny testy, na jejichZ zakladé bylo mozné zvolit dalsi postup
¢isténi a tukovani. Byla provedena zkouska Cisténi Stéteckem a houbou wishab na povrchové necistoty, s odsa-
vanim. Houbou wishab byl vy¢istén cely povrch na obou stranach usné. Déle byl povrch ¢istén roztokem vody
aisopropylalkoholy, a to i za pomocizabald. Dale byl hloubkové ¢istén povrch pénou alvolu a tukovan specidlni

smési na bilé usné a pergameny.

Tympan LR 120 57 — ¢isténi pergamenu.

Tympan LR 120 58 — ¢isténi pergamenu.

Néktera mista bylo nutné vyrovnavat pomoci zaball isopropylalkoholu

se zatizenim.

Vyrovnavani zatiZzenim pomoci sklicek.

Postupné mékceni s vétsim zatizenim.
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Potrhand mista byla podlozena novym upravenym materidlem (barveni barvami CHEDS a ostaldnovymi
pigmenty v lihu) a lepeny chemoprénem. Paska z tmavé usné byla podlepena v mistech pfetrzeni s pod-
loZzenim novou usni a spojena tak, aby ji bylo mozno vratit na pdvodni misto. Cast musela byt dopInéna
novym materiadlem, a tak prodlouzena vzhledem k celkové deformaci. Tmavé user je tukovéna smési VUK
na tfisloc¢inéné usné. Vzhledem k tomu, Ze jiz nenf napnutd, byla na nékolika mistech zachycena k perga-

menu pfivazanim sedlafskou niti.

Podlozeni novym materidlem a lepent se zajisténim k obruci

Novy pergamen s patinou na zajistén{ poskozeného okraje.

Podlozky z tmavé usné k podloZeni u Sroubd byly ocistény pénou alvolu a mékeeny pomoci zaball isopropyl-
alkoholu s tukovanim smési VUK na tfisloc¢inéné usné. Podlozky jsou velmi vyschlé, byly podlozeny novou usni,
pfilepenou chemoprenem a dobarvenou barvami CHEDS. Chybéjici podloZzka je z nové usné. Kovové ¢asti
tympand restauroval lvan Houska.
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Tympdény LR 120 57 po restaurovani.

Tympany LR 120 58 po restaurovani.

O autorce

Hana Tefal Jurankova vystudovala SPS textilni v Jihlavé-Heleniné a VSUP Praha, obor odévni vy-
tvarnictvi u prof. Ak. Mal. Zderiky Bauerové. Od roku 1994 zacala spolupracovat s Restauratorsky-
mi ateliery Praha na restaurovani textilu a pozdéji usni. V roce 1998 ziskala povoleni Ministerstva

kultury CR k restaurovani kulturnich pamatek - historického textilu a v roce 2001 koZenych pred-

métl - jezdeckych sedel a postrojl a kozenych ¢asti nabytku. V letech 2006-2010 byla zaméstna-
na v Naprstkové muzeu v Praze jako konzervator. Od roku 2008 zakladajici clenka a predsedkyné
Pracovni skupiny textil pfi AMG. Od roku 2013 pracuje ve vlastnim ateliéru. Jeji restaurované prace
jsou zastoupeny na mnoha hradech, zdmcich a muzeich v CR, v soukromych sbirkach i v zahraniéi.
Pfednasi na odbornych seminarich a konferencich a své prace publikuje ve sbornicich.

E: hana.tefal.juranek@seznam.cz




FRANTISEK KUS

Restaurovani housli David Tecchler Roma 1707

Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby - frantisek kus@nm.cz




Conserving a 1707 David Tecchler Roma Violin

In 2021-2022 interventive conservation was performed on a David Tecchler violin from the State Collec-
tion of Musical Instruments. The instrument was built in Rome in 1707 and still features a considerable
amount of its beautiful original varnish. The violin was bought from Hamma & Co., Stuttgart, in 1973 and
was loaned to prominent violinists (J. Kekula, J. Fiser, L. Karika, M. Valek, J. Pazdera, A. Rosik). However,
due to the arbitration case with Diag Human, ongoing since 1996, the instrument was hastily returned
to the collection, where it awaited major repairs. The violin had to be opened, and an unsuitably fitted
rib had to be replaced with a new one. The top plate, damaged by previous repairs, was thoroughly fitted;
cracks, corners, and edges were repaired. The varnish was retouched, the fingerboard was reinforced,
a new soundpost and bridge were fitted, and the assembly was readjusted. The instrument was docu-
mented and a conservation report was prepared. The instrument is currently one of the most beautiful
and best-sounding violins in the State Collection of Musical Instruments.

V letech 2021 a 2022 probéhlo restaurovdni housli ze Stdtni sbirky hudebnich ndstroju (ddle jen SSHN, Nd-
rodni muzeum - Ceské muzeum hudby, inv. &, E 2854) z dilny Davida Tecchlera. Ndstroj byl postaven v Rimé
roku 1017 a dosud nese znaéné mnoZstvi krdsného pivodniho laku. Housle byly zakoupeny v roce 1973 od
firmy Hamma & Co. (Stuttgart) a byly zapujéovdny pfednim houslistim (J. Kekula, J. Fiser, L. Karika, M. Vdlek,
J. Pazdera, A. Rosik). Z divodu kauzy Diag Human, kterd probihd od roku 1996, musely byt stejné jako jiné
umeélecké pfedméty urychlené vrdceny do sbirky a od té doby cekaly na velkou opravu.

David Tecchler je nejvyznamnéjsi osobnosti fimského houslafstvi. Narodil se v Augsburgu kolem roku 1666.
Zdznamy o ném jsou ponékud chudé, ale existuje ovéfeny udaj, Ze byl pFivitdn v Rimé 9. prosince 1696 né-
meckou bratrskou organizaci Veneranda Arciconfraternita del Campo Santo Teutonico. Jeho prvni dochova-

nd vinéta se objevuje roku 1697 ve violoncellu. Zil do roku 1747.
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Popis nastroje pied restaurovanim

Housle jsou osazeny ebenovymi koli¢ky s kovovou kulickou na rondeli, ebenovym strunikem typu tulipan se
dvéma doladovaci, ebenovym Zaludem s kovovym stfedem @ 2 mm. Kobylka se znackou Zdrazil Pragae. Nastroj
je potazen starou opotfebenou sadou strun, pravdépodobné znacky Pirastro Obligato. Nastroj je bez podbrad-
ku. Lak je svétly, zlatohnédé barvy, misty pouzivanim setfen. Na jeho povrchu je tenky povlak Spiny a kalafuny.

Prasklina pravého horniho lubu.

Nastroj je v poskozeném a opotfebeném stavu. Pravy horni lub je praskly a s nim zfejmé i olubeni. Okraj
vrchni desky je poskozen a misty hodné opotfeben.V dolni levé Easti je vytrzen.V pravém hornim oblouku je
setfen k lubu.V pravém dolnim oblouku je taktéz setfen az k lubu a hrozi, Ze se bude dale opotfebovavat lub.
Pravy dolni rdzek je opotfebovdn a je obnazena vylozka. Okraj spodni desky je v levém hornim oblouku opo-
tfebovavan. Tato ¢ast ale nenf v kritickém stavu. Zbyva jesté dost materidlu k lubu a vyloZka neni ohroZena.

Opotiebeni pravého dolniho rizku a obnazeni vylozky.
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Cil restaurovani a restauratorsky zamér

Cilem restaurovani je zabranit vétSimu poskozeni ohrozenych ¢asti na-
stroje a jeho zrestaurovanim ho uvést do stavu schopného profesionaini
hry. Néstroj je ur¢en k zapUjckam a musi byt v perfektnim stavu schop-

ném virtudzni koncertni ¢innosti.

Po prohlidce nastroje byl navrzen tento postup:
1. Odstrojit nastroj.

2. Sejmout z lubu folii.

3. Sejmout vrchni desku.

4. Zrevidovat a zdokumentovat stav vnitrku korpusu.
5. Vycistit vnitiek korpusu.

6. Odlepit poskozené olubent.

7. Praskly lub skliZit a podlepit pergamenem.

8. Olubeni skliZit a vratit zpét na lub.

9. Vysadit zminéné okraje horni desky veetné rlzku.
10. Promérfit desky.

11. Zaviit korpus.

12. Vycistit lak.

13. Okraj spodni desky pouze zaretusovat.

14. Zkompletovat a sefidit nastroj.

Jiz od pocatku bylo pravdépodobné, Ze se budou béhem restauro-
vani objevovat daldi zavady a bylo pocitano s tim, Ze v pfipadé jejich
vyskytu budou zdokumentovany a opraveny.

Priibéh restaurovani**

Nastroj byl odstrojen a sejmuté dily uloZzeny. Z lubu byla odstranéna
ochranna lepci félie. Pfestoze bylo pfi otevirani korpusu postupova-
no s nevyssi opatrnosti, vyskytly se prvni potize. V minulosti doslo pfi
otevirani korpusu k vytrhani dfeva ve stycné plose. Diry byly vyplnény
tmelem, nékde zUstala vétsf dirka, do které pfi zavirani zatekl husty klih.
Ten vytvofil kordlky ztvrdlého klihu, které pfi dalsim snimani horni des-
ky tvorily pfekazku, odoldvaly lihu i vodé a zpUsobovaly dalsi vytrzeni
dfeva. Kdyby byl takovy kordlek rozpoustén vodou, bylo by to ¢asove
naroCné a za tu dobu by se mohly rozkliZit i pfipadné pfedeslé viozky.

Snimani horni desky. Silnd vrstva klihu, kterd utvorila jakysi kold¢ zasahujici daleko do desky.
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Podrobné fotodokumentace celého
restauratorského zasahu je soucasti
prezentace dostupné online na tomto

odkazu: https://www.mcmi.cz/poklady-

ruzne/prezentace-prednasejicich-
konference-mcmi-2022.
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Vnitfek ndstroje po otevreni.

Po otevieni nastroje se naskytl pohled na vytrhané dfevo pokryté klinem. To dokazuje, jakym zplsobem byla pro-

vedena pfedchozi oprava. Odstépek byl jednoduse ponechan na lubu a deska pfiklizena zpét. Viytrhany okraj desky
byl vytmelen. Nedokonale napasovana duse vsak vymackala do desky prohluben, kterou bude nutné vysadit tak,

jak to bylo provedeno u housli Gagliano (Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, inv. & E 2850).

Daldi v minulosti vytrzené misto, které zlstalo pfilepené na hornim Spaliku. Z levé strany odpadl novéjsi kousek okraje, také nepfesné napasovany.
V ¢asti okraje vlevo je futro, které pravdépodobné prohyba desku smérem vzharu.

Zde je patrné, jak hluboko byl okraj desky v minulosti vytrzen. Rdna saha témér k effu. A opét tmel. Podlepené praskliny v effu a u basového trémce.
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Trnavsi a svétlejsi podlepky dokazuji, Ze deska byla sejmuta a opravena minimalné dvakrat. Okraj pod dolnim
Spalikem byl vysazen vcelku dobfe. Vnitfek korpusu byl vycistén nejprve odsatim prachu, poté vodoul.

Takto vypada davnd oprava spodnf desky. Toto je pdvodni smrkovy rdzek. Bukové olubeni bylo pfi vyrobé zapusténo do riizku. Po ofezani rdizku se
znacné obnazilo. Tento jev je docela ¢asty u starych nastrojd.

Mistr pfi vyrobé pootevreny fladr v lubu klidné ponechal. Ziejmé spoléhal, ze ho udrzi olubeni, coz se potvrdilo. Toto misto neni nutné fesit. Zde také
vidime, jakym zplGsobem mistr Tecchler vklddal olubeni do rdzkd.

Okraj horni desky je celkové vypracovan tence (cca 2 mm), ve vytrzeném misté ma okraj silu jen T mm.

Po vymyti klihu se ukdzalo, jakym zpUsobem byl vysazen lub. Ten byl nejspi$ v minulosti také poskozen
necitlivym otevirdnim korpusu. Poskozené misto bylo vyhoblovano i s olubenim a pfes néj prelepen pla-
tek z jednoho kusu. TotéZ v mensi mife bylo provedeno v cécku. Oviem toto misto se nedeformuje, proto

bude ponechéno tak.

Rozklizeny lub byl ve spoji ocistén vodou a po vyschnuti zaklizen. Vsechny podlepky z vnitfni strany, které
presahovaly rovinu zakladny desky, byly srovnany hoblikem na droven zakladny, aby nelamaly okraj pfi pfi-
tazenf na desku. Zdeformované misto horni desky bylo navih¢eno, zahfato a pfitdhnuto na rovinu. Po tfech
dnech byla provedena kontrola. Deska je nyni v roviné. Zaklizeny lub ale vypada Spatné a ma tendenci se

znovu zvedat.
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Pfehodnoceni restauratorského postupu

Na tomto misté bylo nutné pfehodnotit plvodni pfedstavy o prabéhu restaurovani.

1. Zaklizeny lub by nevydrzel v tomto stavu a opét by se oteviel. Zpdsob jednoduchym preplatovanim se uka-
zal jako nevhodny, jelikoz neodoldva pfitomnému napéti. Proto bude odstranén a nahrazen novym dievem
o sile plvodniho lubu.

2. PGvodn{ bukové olubent, které je nynf cca o 1/3 vysky nizsi bude odklizeno a uschovano. Bude zhotoveno
nové olubeni v plné vysce, které bocné prekryje vysazeny lub a tim zajisti vétsi soudrznost ¢asti.

3. Také okraj horni desky se opét vratil do predeslé deformace a ani po tfetim zasahu, kdy byl pfepnut do opac-
ného oblouku se po nékolika dnech vratil zpét. To vede k Usudku, Ze sila, ktera oteviela tento spoj, pochazi
z horni desky. V tomto misté je vysazena a je mozné Ze pfi klizeni futra nebyla v roviné.

4, Okraje desky je nutné vysadit dfevem rezonancniho smrku.

5. Vytrhand mista zakladny je nutné zbavit tmelu a vysadit je dfevem. Takto hodnotny nastroj nelze v takové
mife odbyt tmelem. Musime vzit v Gvahu, Ze vytmelené plochy jsou v mistech styku horni desky s luby a olu-
benim. Zde dochazi k pfenosu vibraci pfi hfe. Tmel jisté nema takové rezonanéni vlastnosti jako smrk z jiznich
tyrolskych svah.

6. K opravé okrajl bude nutné vyrobit sadrovy odlitek, jako dokonalou podlozku.

Celkové slaby okraj bude zesilen platem z kvalitnfho rezonan¢niho smrku. Navrhl jsem zesileni o cca 0,3 az
0,5 mm - vice neni vhodné, jeliko? i okraj spodni desky je vypracovan tence a neméla by byt pfilis narusena
koncepce nastroje. Zesileni prekryje vesSkera futra aZ do konce okraje, tim je zajisti a vylepsi vizualni dojem.
Dalsi pozitivni pfinos zesileni je v budoucich opravéach. Deska bude licovat s plochou vénce, tudiz mdze byt
k lepeni pouZzito fidkého klihu. To velmi usnadni pfistimu restaurdtorovi otevirani nastroje a v pfipadé, Zze do-
jde k potrhani plochy okraje, je nanejvys pravdépodobné, Ze se poskodi jen tento tenky platek a deska, ktera
uz prodélala tak necitlivé zasahy, bude ochranéna.

Dalsi priibéh oprav

Bylo odklizeno nevhodné preplatovani lubu a také snizené a slabé olubeni. Z vhodného kusu javorového
dfeva byla zformovana nova vlozka lubu a pfiklizena. Po jejim opracovani na sflu lubu a zacistén{ bylo zhoto-
veno a priklizeno bukové olubeni. Bukové olubeni se u italskych nastroji nékdy vyskytuje. Byl jsem prekva-
pen, jak snadno se s nim pracuje.

Zformovani nové vlozky lubu a klizeni bukového olubenti
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Pro vyloZenf okraje desky v misté horniho Spaliku byl jako tvarovéa podloZka zhotoven ¢aste¢ny sadrovy od-
litek. Jak vidite, praci nam velice usnadni kondom, do kterého se nalije sadra. Na kondomu se zavaze jedno-
duchy uzel a s dfevénou podlozkou se pfitiskne na desku v misté opravy. Pozorl Kondom nenaplfiujte sadrou
piilis. Musi byt sice bez vzduchu, ale volny, aby pfi pfilozeni guma nevyvolala vétsi napéti a tim i tlak na desku.

Zhotoveni ¢aste¢ného sadrového odlitku

Vysazené misto. Vedlejsi prasklina byla z vnitfni strany natolik oteviend, Ze byla radéji vysazena, nez aby se misto namahalo silnym stahovanim.

Odpadlé vysazeni okraje bylo nahrazeno novym. Cast vylozky byla prozatim uschovana. Olédmany okraj
u dolniho Spaliku byl také vysazen. Nejprve mala vlozka. Bylo nutné také zesilit cernou ¢ast vylozky.

Po té vétsivloZka, licovana na zUstatek pdvodniho okraje. Déle bylo nutné vysadit opotfebovany okraj v pra-
vé dolni i hornflici. Bylo opét vybrano smrkové dfevo z Dolomit podobné hustoty letokruhu. Klizenf vysazo-

vanych ¢asti je moZné jen po perfektnim nalicovani spoju.
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Vlysazovani opotfebovaného okraje v pravé dolni lici a okraj po zacistént.

V levé dolnf lici byl v minulosti okraj uz vysazen. Prace viak byla provedena nepfesné a spoj se uvolnil. Proto
i zde bylo pfistoupeno k odstranéni staré vlozky a napasovani nové.

Stav obou pravych rzk byl Spatny. V- minulosti byly oba vysazeny a znovu opotiebovany. Proto bylo roz-
hodnuto opét je novée vysadit.

Wlozka v rlizku byla natolik setfena, Ze jeji $picka musela byt zvednuta vyklinkovanim. To je nutné, aby profil nového réizku mohl mit potfebnou vysku.

Po zacisténi klinku zapocalo vysazovani. Bylo postupovano citlivé, aby byl zachovéan co nejvétsi podil plvod-
niho dfeva. RZek postupné narUstal a z tohoto nastaveni byl vyfezan novy rlzek.

Postupné nardstani rlzku.
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Poté pfiSel na fadu dolni rdzek. Byl natolik opotfebovan, Ze cerné Easti vylozky, které maji tvofit Spicku zcela
chybély. Patrné bylo také divejsi vysazeni riizku. Staré viozky byly odiezany. Cerné prouzky vylozky byly pouzity
odebranim z kousku nové vylozky pro violoncello (byly vhodné svou tloustkou). Takto byly postupné vsazeny
na plvodni svétlou ¢ast vylozky a opracovany tak, aby tvofily esteticky vyvazenou Spicku. Vysazeni rlizku bylo

zhotoveno stejnym zplsobem, jako v pfedchozim pffpadé.

Levy horni okraj byl opotfeben, a proto byl nastaven metodou Spickovani. Touto metodou se materidl nastavu-

je po jednotlivych letech. Dalsi poni¢ena mista v okraji byla vysazena spickovanim.

Dale bylo vhodné vysadit poni¢eny okraj v pravém C vyfezu, kde poskozeni uz témér zasahuje do vylozky. Aby
byl zachovén co nejvétsi podil plivodniho deva, byla opét pouzita metoda $pickovan.

Metoda $pickovani a okraj po zacistént.

Pro prace na vnitini strané desky bylo potieba vyrobit sddrovy odlitek. Nejprve byly zaslepeny effové otvory,
aby nepropadavala ryZe. Ozvucna deska byla ukotvena na zakladnu a vnitfni prostor vyplnén ryzi, kterd slouzi
jako opora proti vaze sadry. Deska byla pred zaféliovanim lehounce poprasena détskym pudrem, aby mohla
folie pfi vakuovani lehce klouzat po povrchu. Do rdmu byla nalita dentalnf sddra Hinristone. Pfedtim je dobré
sadru odplynovat ve vakuové komofe. Timto se zhutni a pfedejde se vyskytu bublinek jak na povrchu, tak
i uvnitf. Odlitek byl jesté vyztuzen preklizkou o sile 13 mm. Pouzity druh sadry vykazuje minimalni teplotu pfi
vytvrzovani, coz neohrozuje ozvu¢nou desku. Formu je nutné aspor tyden nechat vyschnout a vyzrat.

Deska ukotvend na zakladnu, podeptend zevniti ryzi, zafdliovana a opatiend rdmem, do kterého byla nalita sddra.
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Vysledny sadrovy odlitek.

Prace pokracovala vysazovanim vytrhanych mist po obvodu desky smrkovym rezonanc¢nim dfevem z Dolomit.
VIdkna vioZzek musi probihat shodné se zakladnou desky, proto pouzivam Stipané dfevo. Celd zakladna byla
zesilena 0 0,3 az 0,5 mm. Sila okrajd se tak vyrovnala okrajdm spodni desky. Pro zesileni byl vybran stipany
smrkovy klin podobné hustého letokruhu (stafi cca 60 let). Ten byl srovnan, rozfiznut po tloustce a sfugovan.
Po opracovani na silu 2 mm byla tato pfipravena tenka deska pfipravena k naklizeni. Byla opatfena areta¢nimi
kolicky a pro pritlak byla zhotovena deska s pruznou pénovkou, kterd eliminuje nerovnosti. Podlozka byla zakli-
Zena.Vtomto pfipadeé se klih nesmi nandset na podlozku. Takto tence vypracovany smrk az neuvéfitelné rychle
zménf{ své rozméry vlivem vihkosti nasatého klihu. To by pak po nakliZzenf a vyschnuti vyvolalo velké napéti
a deformace.

Po opracovani podlozky zakladny desky bylo vysazeno vytlatené misto od dusky. Postacila hoblinka klize-
na pres podlozku s pénovkou. Na takto vyrovnané misto se mlze napasovat duse bez potizi. To je nutné
pfi hledani zvuku. Poté byly zméfeny klenby (18 a 18,3 mm), zvdzena deska (63,6 g) a zméfen poklepovy
ton (a'). Ti, kteff se fidi metodou ladéni desek podle Dr. Hutchinsové, by dospéli k zavéru, Ze je deska pfilis
silnd a méli by snahu ji jesté ztencit tak, aby byl poklepovy ton alespon fis'. Mé zkusenosti mé ale vedly
k tomu, abych provedl hmatovou zkousku pruznosti. Ta ukazuje, Ze je deska v naprostém pofadku. Co v3ak
stoji za povsimnuti je jejf extrémné nizka hmotnost a vysokd klenba. To jsou hodnoty, které zpUsobily, Ze
je poklepovy tén mddu 5 o jeden a padl tonu vyssi.

Nyni mohl byt korpus zavien. Pfi zavirani korpusu je vzdy nutné hlidat sklon hmatniku. Zde Ize lehkym zakloné-
nim ¢i predklonénim zajistit mensi korekce chybného sklonu. JelikoZ byl pfed opravou zjistén pfilis maly sklon

vy

nim hmatniku klinkem. Krk byl tedy ponechan bez korekci, ve stavu bez napéti. Nasledné byl vsazen novy dolnf
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prazec, vyssi nez pfedchozi. Zkusebnim ostrunénim a nastrojenim se potvrdil pfilis nizky sklon krku. To |ze zmé-
nit bud prepasovanim krku v jeho uloZeni, nebo klinkem pod hmatnik. Vyjmutf krku z korpusu je nebezpecna
operace. Proto byl zvolen klinek. Po sejmuti hmatniku byly provedeny veskeré retuse. K vyrobé retusovaciho
laku jsem pouZil smrkovou pryskyfici a Inény olej. Jediné tato smés davala stejny lesk a lom svétla jako okolnf
plvodnflak. K pfibarvenijsem pouZil transparentni oxid Zeleza. Na krk byl napasovan a pfiklizen javorovy klinek.

Z3kladna zdeformovaného hmatniku byla nejprve vyrovnana na houslafské ohybacce, pak srovnana hoblikem.
Horni plocha hmatniku byla vytvarovana do osvédeenych radiusd. Kolicky byly znacné opotifebované. Otfeni
jejich dfika vytvafi jakési buftiky. Jinak jsou kvalitni a vkusné. Aby mohly byt zachovany na tomto nastroji, mu-
sely byt jejich dfiky ofezany a opét zesileny vlozkami. Viozky maji diru o kuzelovitosti '/20. Do nich jsou presné
napasovany a vlepeny ofezané kolicky. Ty jsou po vytvrzeni lepidla osoustruzeny na kuzelovitost /30 a pfesné
dopasovany do koli¢niku. Diiky byly zacistény a napustény Inénym olejem.

Po té nastroj dva meésice odpocival, aby vyzraly retusovaci laky. Byla zhotovena a napasovdna nova duse ze
smrku z Dolomit a napasovana nova kvalitni francouzska kobylka Despiau. Nastroj byl nastrojen a sefizen jak
pro ovladani, tak tonové. Byly odebrany nevhodné doladovace, které stacely strunik. Ten byl osazen pouze jed-
nim doladovacem Wittner na e struné, strunami Warchal Amber a novym podbradkem Teller. Po restaurovani
nastroj vykazuje mimoradné zvukové kvality i snadnou ovladatelnost. Svojf kvalitou zvuku se fadi mezi troje
nejlepsi housle SSHN. Cca pUl roku po opraveé byl zapUj¢en houslovému virtuézovi Milanu Al Asshabovi ke
koncertni ¢innosti.

Javorovy klinek napasovany na krk.
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