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Daniela Kotasova ¢ Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby

Prispévek na prikladech nékolika nastrojli z 19. sto-
leti predstavuje dosud neznamy soubor kytar
v Ndrodnim muzeu — Ceském muzeu hudby (dale
jen NM—CMH). Zahrnuje jak videfiskou, tak i ¢eskou
produkci. Nastroje dokladaji, Zze se kvalitni prazska
tvorba inspirovala spiSe videnskymi vzory nez
geograficky blizSimi Skolami v Sasku &i Durynsku.
Kontext prazské muzejni kolekce dopliuje zajimavy
pohled na plvodni majitele kytar. Samostatna
pozornost je vénovdna nastrojum, které jsou
chybné evidovany na zdkladé mylnych udaja na
etiketé. Text otevirda nové téma projektu, jehoz
vysledky budou za nékolik let publikovany formou
katalogu kytar s odbornym vyhodnocenim sbirky.

Nineteenth-Century Guitar in the Collection of the
Czech Museum of Music

The paper uses examples of several instruments
from the nineteenth century to present a previous-
ly unknown collection of guitars in the National
Museum — Czech Museum of Music (hereinafter
NM-CMH), including items of Viennese and Czech
provenance. The instruments show that high-
quality Prague production mostly followed models
from Vienna rather than from the geographically
closer schools in Saxony or Thuringia. The context
of the Prague museum collection is complemented
by an interesting look at the original owners of the
guitars. Separate attention is paid to instruments
that are incorrectly recorded based on erroneous
information on the label. The paper opens a new
topic of the project, the results of which will be
published in the coming years in the form of
a guitar catalog with an expert evaluation of the
collection.

Daniela Kotasova pUlsobi jako kuratorka oddéleni
hudebnich ndstroji v Narodnim muzeu — Ceském
muzeu hudby. Vystudovala hudebni védu na Filozo-
fické fakulté Univerzity Karlovy a na Filozofické
fakulté Masarykovy univerzity. Absolvovala studijni
stdz ve trech némeckych kulturnich institucich.
V ramci védy a vyzkumu se specializuje na hudebni
organologii se zaméfenim na strunné drnkaci
nastroje a déjiny ¢eského hudebniho nastrojarstvi.
K jejim recentnim publikacim patfi mimo jiné
katalog harf ve sbirce Ceského muzea hudby.

4 daniela.kotasova@nm.cz
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Daniela Kotasova:
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PREHLED SBIRKY KYTAR V NM-CMH

Celkovy pocet kytar ve sbirce: 109
Pocet kytar 19. stoleti: 69
Prace anonymnich mistra: 21
Pravdépodobné identifikovani vyrobci: 48

S ohledem na to, Ze vice neZ polovina celkového
poctu kytar NM—CMH tvofi nastroje z 19. stoleti, je
tento prispévek zaméreny vyhradné na uvedené
casové rozmezi. Seznam mist produkce kytary
19. stoleti (viz Tab. 1) ukazuje, Ze vedle viderské
vyroby jsou ve sbirce zastoupeny predevsim
nastroje ceského remesiného zpracovani. Pokud se
podafilo uréit autorstvi, nejpocetnéji jsou zastou-
peny nastroje vyrobcl Rakouského cisafstvi.
V ramci Ceské tvorby se zde vyskytuji jména
kytarafQ z Prahy, severovychodnich Cech (Paseky
nad lJizerou), stfednich (Litoméfice) i zdpadnich
(Plzen).

[y
(=) ]

Praha
Viden

Bregenz

Rakouskeé cisarstvi

[y
(o)}

Paseky n. Jiz.

Litoméfice
Hlinsko

Plzen

Usti n. Labem

Némecko Drazdany

Gotha

Markneukirchen

Italie Neapol

R lwlRr | R|R | R|IR[R|N[NN

Rusko Moskva

Tab. 1 | Mista vyroby kytary 19. stoleti.
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PREDSTAVITELE STARSI VIDENSKE KYTARARSKE
SKOLY 19. STOLETI

Mezi starSi kytarare videniské Skoly 19. stoleti?
nalezi Ambrosius Bogner (1752-1816), roddak
z jihozapadnich Cech v Boru u Tachova, ktery
pUsobil nejprve v Praze. Roku 1792 dva odesel do
Vidné, kde se usadil.2 Do nedavna byla zndma
pouze Bognerova kytara z roku 1815 v privatni
sbirce Bernharda Kresseho.> Nastroj z prazského
muzea s Udajem na etiketé z roku 1805 je témér
shodny s kytarou od Bognera ve videriské kolekci,
ktera je jesté o tfi roky starsi, tedy z roku 1802.

gy
™ - _-' 4;.'.‘
Hofephus *Bogneps

: 11’33.‘,%/-' HOSE 5

Obr. 1 | Kytara, J. Bogner, Wien 1805. NM-CMH, E 1236.
Foto: D. KotasSova.

1 Viden, svétové mésto hudby, byla v prvnich desetiletich 19. stoleti také méstem kytary v pravém slova smyslu. Georg Stauffer jako prvni
v dlouhé fadé videriskych kytarar vytvoril jedineénou syntézu neapolskych a francouzskych vlivl; zhotovil jeden z nejlepsich modell své
doby — prosluly ,model Legnani” — a inicioval trvalé inovace, jako je terzova kytara a rané kontra kytary. V jeho stopdch se zacala vyvijet
skute¢na videriska Skola produkce kytar: StaufferGv syn Anton, jejich kolega Bernard Enzensperger, ale také Nikolaus Georg Ries, Johann
Gottfried Scherzer, Ludwig Reisinger a mnoho dalsich byli jejimi protagonisty.

2 Daldi podrobnosti srov. LUTGENDORFF, Willibald Leo von: Die Geigen- und Lautenmacher von Mittelalter bis zur Gegenwart. 1. vyd.,

Frankfurt a. M.: Heinrich Keller, 1922, s. 50 (dale LUTGENDORFF 1922).

3 Srov. https://kresse-gitarren.de/archiv/g/bogner-ambrosius-wien-1815.


https://kresse-gitarren.de/archiv/g/bogner-ambrosius-wien-1815
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Poradi dosud znamych Bognerovych kytar s texty
jejich etiket:

1) ,Ambrosius Josephus Bogner fecit Viennae
Anno 1802.“ (Kunsthistorisches Museum Wien,
M 464)

2) ,Ambrosius Josephus Bogner fecit Viennae
Anno 1805“ (NM—-CMH, E 1236)

3) ,Ambrosius Josephus Bogner fecit Viennae
Anno 1815“ (soukromd sbirka B. Kresseho)
v porovnani se starSimi dvéma znamymi kytarami
predstavuje jiz typicky Staufferovsky rany model,
ackoliv hlavice a patrné i krk jsou pozdéjsiho data.

KYTARY VIDENSKE VYROBY V PRAZSKE SBIRCE
STAUFFEROVE

Z proslulé Staufferovy dilny se v praiské muzejni
sbirce nachazi pét kytar. Hlavnimi predstavitely
videriské Skoly byl otec Johann Georg (1778—-1853)
a syn Johann Anton (1805-1871) Staufferové.
Chronologicky seznam kytar ve sbirce NM—-CMH
s Udaji na etiketdch je nasledujici:

e ,162 | Georg Stauffer | Wien | im Schulhof
No. 448/, ca. 1807, , Doppel-Guitarre”, predstavuje
jeden z prvnich Staufferovych vyndlez(. Nastroj
pochdzi ze sbirky Antonina Buchtela (1804-1882),
vychodoceského knéze, skladatele, pedagoga,
mecenase a sbératele z Letohradu (inv. ¢. E 444)*

e ,Johann Georg Staufer / in Wien ..“ etiketa
z let 1815—ca. 1821 (inv. ¢. E 792)

e  ...J. A Stauffer & Company / Anno 1829. in
Wien No. 480. kytara z nejproduktivnéjsiho obdo-
bi Georga a Antona (inv. ¢. E 723)

* neplvodni stitek ,Michael Weber / me fecit
Pragae 1841“> ca. 1800-1815, ze shirky K. B. Dvo-
faka (inv. ¢. E 1227)

* neplvodni stitek ,Johann Homolka...“, ca.
1850, kytara je shodna s poslednim modelem
Georga Stauffera, ze sbirky K. B. Dvoraka (inv. ¢.
E 1242)

Obr. 2, 3 | Patrné nejstarsi kytara od Stauffera ve sbirce
NM-CMH, inv. ¢ E 444: ). G. Stauffer, Viden, ca. 1807,
a detail $titku. Foto: archiv NM—CMH a D. Kota3ova.
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4 Ppodrobnosti o shirce A. Buchtela viz publikace ZURKOVA, Tereza — KOTASOVA, Daniela — STEFANCOVA, Dagmar — SLAVICKY, Tomas: Antonin
Buchtel, sbératel s laskavou dusi, a jeho kolekce hudebnich ndstroji / Antonin Buchtel, A Collector with a Kind Soul, and His Collection of

Musical Instruments. Praha: Narodni muzeum, 2021.

5 Dvé kytary od Stauffera ve shirce NM CMH jsou opatieny neptivodnim $titkem, tato problematika bude upfesnéna v nasledujicim textu.
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STAUFFEROVI SOUCASNICI - VIDEN gy
Ve sbirce NM—CMH jsou zastoupeni i dalsi Stauffe-

rovi soucasnici: nastroj Johanna Ertla (1776-1828), ZAN SR
ktery spolupracoval s J. G. Staufferem, skvélym j )J (BQ»H AN

zpUsobem reprezentuje archetyp videriské kytary ; See 2
pro obdobi 1800-1820, s tvarem korpusu / 2
inspirovanym kytarami neapolské provenience . NI
a typickymi ozdobami u kobylky. NSzt
Stejny model, avsak méné zdobeny,
vykazuje kytara Johanna Ruderta (1781-1854). ) _ :-"\- oy
. ’ )

Obr. 4, 5 | Kytara J. Ertla a detail tisténého Stitku: ,JOHANN
ERTL / in Wien / 1814", inv. €. E 1200. Foto: D. Kotasova.

Obr. 6, 7| Kytara s tisténym Stitkem ,JOHANN RUDERT / in Wien / 1814
inv. €. E 2274. Foto: D. Kotasova.

6 ). Ertl a J. G. Stauffer spolecné obdrzeli 9. 6. 1822 k. k. Privilegium. Jednalo se o Sroubovaci krk s nastavitelnym sklonem, hmatnik
vyneseny nad desku (podobné jako u smyccovych ndstroju) a sloZzeni kovu pro vyrobu prazcl. Podrobnosti viz HOFMANN, Erik Pierre —
MOUGIN, Pascal — HACKL, Stefan: Stauffer & Co. — The Viennese Guitar of the 19th Century. Les Editions des Robins, Germolles-sur-Grosne
2011, zde s. 54.



Daniela Kotasova: Sbornik MCMI 2025 -8-
Kytara 19. stoleti ve sbirce Ceského muzea hudby

Mezi dalsi Staufferovy soucasniky se fadi dilo
Nicolase Georga Riese (1790-?) — jeho kytara
v muzejni sbirce predstavuje pozdéjsi vidensky
»Legnani model” (inv. ¢. E 595), podobné jako dfive
uvedend Staufferova kytara (inv. ¢. E 723). Z jiz
zminované kolekce Antonina Buchtela se dochoval
nastroj Johanna Gottfrieda Scherzera (1802-1870)
s télem mandolinového tvaru s mirné klenutym
dnem (inv. ¢. E 14).7

Zvlastnim tvarem korpusu se vyznacuje
kytara Johanna Buchera (1792-1856), ktery se
v letech 1809-1815 ucil u J. G. Stauffera. Pravdé-
podobné vyrabél vyhradné drnkaci nastroje.
Zobrazeny Bucherlv nastroj inspiroval mnohem
pozdéjsi model Ludwiga Reisingera (1863—1943).
V jeho katalogu z roku 1912 je nazvan ,Guitarre-
Laute”“?

STAUFFEROVI SOUCASNICI — MIMOVIDENSKA
VYROBA

Z produkce mimo Viden lze jmenovat kytary od
Johanna Christiana Beyera (Cinny 1798-1816)
z Drazdan, jehoz dila spojuje jednotny styl. Je u ngj
zfejma orientace na francouzské modely z konce
18. stoleti. Typicky rys dosud zndmych Beyerovych
kytar tvofi klenutd dna a tzv. kniry podle francouz-
skych vzor(i smérované nahoru.

Z némecké Gothy pochazel Johann Wilhelm
Bindernagel (1770-1845) plivodné truhlar, pozdéji
se vyucil stavbé hudebnich ndstroji. Kromé
smyccovych nastrojl zhotovoval také kytary, lyry,

Obr. 8, 9 | Kytara, J. Bucher, tisténd etiketa: ,Johann
Bucher / Guitarmacher. / Mariahilf. Hauptstrasse / in Wien.,
ca. 1809-1856, inv. €. E 1858, a detail etikety.

Foto: D. KotaSova.

7 ZURKOVA — KOTASOVA — STEFANCOVA — SLAVICKY, op. cit., s. 152—153.
&  Dalsi podrobnosti viz ddle HOFMANN — MOUGIN — HACKL, op. cit., s. 109, 226.
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Obr. 10 | Kytara, J. Ch. Beyer, inv. ¢. E 1198. Foto: D. Kotasova.

Obr. 11 | Kytara, J. W. Bindernagel, inv. €. E 294. Foto: J. Kfizenecky.

cistry, harfy bez pedalu a eolské harfy. K vyrobé
kytar ho inspirovala jeho Zena Eleonore, rozend
Tromphellerova z Gothy, kterd byla vynikajici
virtuoskou na kytaru.

Z dilny neapolského nastrojare Giovanniho
Battisty Fabricatoreho (aktivni 1780-1811), jsou
v prazské sbirce uloZeny tfi kytary (E 1197 z roku
1806, E 1219 z roku 1811, E 1235 z roku 1819).

Kytara od Fabricatoreho z roku 1819
pochazi ze sbirky K. B. Dvoraka® stejné jako nastroj
od Ivana Jakovlevi¢e KrasnoScekova (1798-1875)
z roku 1833, pravdépodobné nejslavnéjsiho
ruského vyrobce kytar 19. stoleti. Dochovala se

v plvodnim stavu s origindlni etiketou, jak potvrdil
Oleg V. Timofeyev, soucasny americky muzikolog a
expert na ruskou kytaru.

Autenticky typ sedmistrunné kytary je
vybaven charakteristickym tvarem korpusu, desig-
nem hlavy ve tvaru lyry a spodni deskou z jednoho
kusu Zihaného ofechu.

KrasnoSceklv nastroj spravuje nejen praz-
ské NM—-CMH, ale i moskevské Glinkovo muzeum,
které ma i vice exemplarl. Podle sdéleni némecké
specialistky na kytaru 19. stoleti Heidi von Riiden je
jeden ndstroj od KrasnoScéekova ulozen také
v polské sbirce muzea v Poznani.®

9 Daldi podrobnosti viz ¢lanek KOTASOVA, Daniela: Kytary ze sbirky Karla Boromejského Dvoiéka. Musicalia. Journal of the Czech Museum of
Music / Casopis Ceského muzea hudby, roé. 16, 2024, ¢. 1-2, s. 167-199. Dostupné z: https://publikace.nm.cz/periodicke-publikace/
musicalia-journal-of-the-czech-museum-of-music-casopis-ceskeho-muzea-hudby/16-1-2/kytary-ze-sbirky-karla-boromejskeho-dvoraka, zde s.

176,177,184, 194, 176.

10 Dalsi podrobnosti o Krasnosc¢ekové kytare a Dvorakoveé sbirce kytar viz tamtéz, s. 178, 179, 180, 183, 184, 195, 198.


https://publikace.nm.cz/periodicke-publikace/musicalia-journal-of-the-czech-museum-of-music-casopis-ceskeho-muzea-hudby/16-1-2/kytary-ze-sbirky-karla-boromejskeho-dvoraka
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Obr. 12 | Kytara, I. J. Krasno$¢ekov, Moskva 1833, inv. ¢. E 1233. Foto: J. Butzke.
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ANONYMNI VYROBCI KYTAR
Jak jiz bylo v Uvodu feleno, nemald c¢ast kytar
z obdobi 19. stoleti je prozatim urcena jako prace
anonymnich mistr(l. Pfesto usilujeme o to, jména
kytarar postupné identifikovat. Jeden z téchto
nastrojli predstavuje kytara bez stitku s charakte-
ristickymi znaky pro Victorina Drassegga (1782—
1847):11 tvar téla, véetné dekorace rezonancniho
otvoru, strunik zdobeny , kniry“, které nejsou jako
obvykle nalepené na desce, ale zapusténé a v rovi-
né s povrchem, hlava ve tvaru lyry, zadni deska
a luby dyhované korenici, vrchni deska ze vzacnéj-
Siho druhu rezonancéniho smrku s charakteristickou
kresbou (tzv. Haselfichte). Spoj hlavice a krku je
taktéz specificky pro Draseggovy nastroje.

Victorin Drassegg, rodak z Velké Polomi
v Moravskoslezském kraji se v roce 1816 usadil
v Bregenzu na bfehu Bodamského jezera. Dlouho-
letd vojenska sluzba béhem napoleonskych viélek,
uték, faleSnd identita a boj o preziti vyrazné
formovaly jeho osobnost a dilo. Drassegglv nekon-
vencni Zivotni styl vedl k neustalym konfliktdm
s urady, které nafidily deportaci celé rodiny do
mista jeho narozeni. Vefejného uznani se Drassegg
dockal az v poslednich letech Zivota ve Vidni.

Obr. 13-17 | Kytara, anonym / Victorin Drassegg (?),
inv. €. E 1302, a detaily. Foto: D. KotasSova.

Sbornik MCMI 2025
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11 K urceni autora nasi kytary (inv. ¢. E 1302) vyznamné pomohla publikace o V. Drasseggovi, ktera vysla pred deseti lety. Titul obsahuje
podrobnou biografie vyrobce, katalog kytar a citer. Srov. Victorin Drassegg, Instrumentenbauer in Bregenz (1782-1847), ed. A. Bosch-

Niederer. Innsbruck: Universitatverlag Wagner, 2016.
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Kromé zminéné kytary je v muzejni sbirce uloZena
také citera s tiSténou etiketou ,V. Drassegg”, kterd
potvrzuje Drassegglv zajem o konstrukci tohoto
nastroje. Vyznacuje se uplatnénim jednoho korpu-
su pro dvé citery. Pokus o zdvojeni znamenal
rozSifeni moznosti uplatnéni minimalné na dvé
rdzné toniny, v pripadé chromatickych hmatnik(
pak i na vice ténin. Vyvstdva otazka, zda pouziti
chromatické stupnice na hmatniku znamena, Ze
Drassegg byl o generaci dal nez vyvoj citery, a nebo
Zze chromaticky hmatnik pozdéji dokonstruoval
mnichovsky nastrojaf Ignaz Simon (1789-1866).
K druhé verzi se pfiklanime také my.'2

PRESUNY STiTKU

Béhem studia a vyzkumu kytar se ukdzaly nové
skute€nosti u nastroje s tisténym Stitkem ,,Bernard
Enzensperger / Zither, Zither, Violinen u. Guittarren
[...7...] in Wien” inv. €. E 1239. Detaily konstrukce
(spojeni krku a hlavy, vnitini plochy s vyraznymi
stopami po zpracovani hoblikem ,zubakem®, ob-
délnikovy profil a zpracovani olubeni, tvarovani
Zeber atd.) a materidly (dfevo netypické pro viden-
skou vyrobu, napf. ofech) se lisi od Enzensper-
gerovy prace. Podle charakteristickych prvkd
nastroj ukazuje, Zze vyrobcem je s nejvétsi pravdé-
podobnosti Victorin Drassegg. Enzenspergerlv
stitek byl patrné priddn dodatec¢né. Enzensperger
navrhl sv(j model ,Akustik-Guitarre" ve Vidni
v roce 1831. Tvar nastroje ponékud pfipomind
Drasseglv charakteristicky model. Enzensperger
i Drassegg se zucastnili primyslové vystavy ve
Vidni v roce 1845. Jiz kolem roku 1820 predstavili
podobny model vyrobci v Innsbrucku (napf. Johann
Fritz).13

Obr. 18-20 | Citera s tisténymi etiketami , Victorin Drassegg
Instrumentenmacher in Bregenz“ ,Repariert Ignaz Simon
Saiten und Instrumentenmacher in Haidhausen bei Miinchen.
1858“ Inv. ¢. E 579. Foto: F. Kis.

12 Nastroj konzultovan s Janem Folprechtem (emailovd komunikace ze dne 22.-26. 9. 2025).
13 Napt. kytara J. Fritze v soukromé sbirce Stefana Hackla, srov. https://gitarre-archiv.at/instrumente/gitarre-fritz/.


https://gitarre-archiv.at/instrumente/gitarre-fritz/
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Obr. 21-23 | Srovnani kytar se Stitkem ,Enzensperger”
(inv. ¢. E 1239) a kytary bez stitku, patrné od Drassegga
(inv. ¢. E 1302) a jejich RTG snimkud. Foto: D. Kotasova,
RTG: J. Krejci.

PRESUNY STiTKU - VIDENSKA SKOLA

Dalsi priklad transferu Stitki dokumentuje kytara
se tremi pridanymi basovymi strunami a tisténou
etiketou ,Johann Homolka / Instrumentenmacher
in Prag” (inv. €. E 1242), s niz byla vystavena mimo
jiné na Narodopisné vystavé ceskoslovanské
v Praze v roce 1895.14 Nevykazuje vSak zadné
podobnosti ¢i shody s dalSimi dochovanymi kytara-
mi od Johana Homolky. Srovnani s nastroji soukro-
mych sbirek (naptiklad Stefana Hackla, Gregga
Minera) ukazuje, Ze pochazi s nejvétsi pravdépo-
dobnosti z dilny Georga Stauffera. Se Staufferovymi
pozdnimi ndastroji se shoduje svym typickym
vejcovitym® tvarem korpusu a zdvojenou zadni
deskou. Dale dvojitym krkem s ladici mechanikou

-13-
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osazenou tak, Ze ozubené prevody nejsou viditel-
né. Detaily Zebrovani, kobylky a lak na rezonancni
desce téZz odpovidaji charakteru Staufferovych
pozdnich praci.’®

Stitek jako nejméné spolehlivy navod k ur-
¢eni vyrobce potvrdila kytara s etiketou prazského
nastrojafe Michaela Webera. Patrné byla vytvore-
na v dilndch J. G. Stauffera nebo jeho kolegl
z vrcholné videnské kytararské skoly 19. stoleti.l®
Divodem zdmény etiket u kytar se Stitky M. We-
bera (E 1227) a J. Homolky (E 1242) byla patrné
snaha prezentovat je jako dila ¢eskych, resp. praz-
skych vyrobcl na konci 19. stoleti; mély patrné
dokumentovat vysokou uroven ceské produkce
hudebnich nastroju na celonarodnich vystavach.'’

14 Srov. HOSTINSKY, Otakar — BORECKY, Jaromir: Hudba, Hudebni nastroje, in: Ndrodopisnd vystava Ceskoslovanskd v Praze 1895. Praha:
Narodopisna spolec¢nost Ceskoslovanskd, 1895, s. 447-459, zde s. 456, 459.

15 Srov. KOTASOVA, op. cit., s. 197, 198, 180, 181, 183, 184.
16 Dalsi podrobnosti tamtéz, s. 174, 178, 182-184, 192, 193, 198.
17 Dalsi podrobnosti tamtéz, s. 182, 198.
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Obr. 24-25 | Kytara s etiketou
Johanna Homolky, identicka
s poslednim modelem Georga
Stauffera a jeho dilny, Viden
ca. 1850, inv. ¢. E 1242. Foto:
J. Butzke, D. Kotasova.

Sbornik MCMI 2025 -14 -

Obr. 26-29 | Kytara

s etiketou ,,Michael
Weber*“, Staufferova
dilna, Viden ca. 1800
1815, inv. ¢. E 1227.
Foto: J. Butzke.
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CESKA PRODUKCE KYTARY: STAUFFEROVI
TOVARYSI VYUCENI VE VIDNI
Staufferlv vliv ve stavbé kytary se Sifil po znacné
¢asti Evropy, dale do Ruska, USA, a to dlouho i po
jeho smrti. Z dobovych pramend vyplyva, Ze
Johann Georg Stauffer mél v Praze u knihkupce
Hasse v Pottingovském palaci ¢. 186 na Starém
Mésté pro velky zdjem skladové prostory s nastroji.
Inzerce vypovida o velkém vybéru Staufferovych
velkych i malych tercovych kytar.18

Mezi Staufferovy primé zaky, ktefi pochazeli
z Cech, patfili napfiklad Anton Mitteis (1791-
1870) z Litométic (srov. kytara, inv. ¢. E 1237) i
Dominik FrantiSek Prokop (1803—-1862) z Hlinska,
jenz wvytvofil osobity model kytary. Nékteré
Prokopovy inovace (napf. klenuti rezonancni desky)
naznacuji, Zze mél mnoho spoleéného s tvaréim
pfistupem svého ucitele (srov. inv. ¢. E 1218).
Vyznamny zdroj ke studiu Prokopova dila a podrob-
nosti o jeho Zivoté tvofi zapisky, pofizené synem
Ladislavem FrantiSkem Prokopem, které byly
knizné vydany v roce 1981.1°

Obr. 30-31 | Kytara, Anton Mitteis, inv. ¢. E 1237, a detail
signatury. Foto: D. KotaSova.
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18 Srov. MUSICALIA v prazském periodickém tisku 1800-1825. Zpracoval Jiti Berkovec. Praha: Narodni knihovna CR, Varia de Musica 9, 2011,

s. 113, ¢. 298.
19 PROKOP, Ladislav: Zdpisky. Kruh: Hradec Kralové, 1981.
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Obr. 32-33 | Kytara, Dominik FrantiSek Prokop, inv. ¢. E 1218. Foto: D. KotaSova.
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CESKA PRODUKCE KYTARY INSPIROVANA
ZEJMENA VZORY Z VIDENSKE TVORBY
Jednim z vyznamnych predstavitel( ¢eské kytarové
produkce je krkonossky houslar Vénceslav Metelka
(1807-1867) z Pasek nad Jizerou. Inspiroval se vi-
deriskym modelem Legnani. Dochovana korespon-
dence potvrzuje MetelkQv zajem o zdokonalovani
vlastni tvlrci prace.20

Ve sbirce NM-CMH je dochovéna jedna
kytara z dilny Vénceslava a druha s etiketou jeho
syna Josefa Metelky (1841-1880). Vénceslavova
kytara (inv. €. E 293) pochazi ze sbirky Ondreje
Hornika (1864—-1917), profesora prazské konzerva-
tore, karlinského regenschoriho a sbératele.?!

Obr. 34-36 | Kytara, Vénceslav Metelka, Paseky n. lJizerou,
1864, inv. ¢. E 293, a detaily signatur. Signatura: ,Zhotovend
od Vénceslava Metelky V PASEKACH nad Izerou“; (daj
o dataci z roku 1864 je uvedeny na vnitfni strané vrchni
desky. Foto: J. Kfizenecky, D. Kotasova.

20 Pisemna dokumentace je dnes uloZena v Pamdatniku narodniho pisemnictvi — Muzeu literatury. Prvni dllezitou prizkumnou sondu
k tématu provedla Tereza Z0rkova v roce 2015. Srov. ZURKOVA, Tereza: Houslai'ské femeslo v 19. stoleti ve svétle pisemné pozdstalosti rodiny
Metelkd. Opus musicum, ro¢. 47, 2015, €. 6, s. 620, zde s. 18, 20.

21 HornikGv soubor hudebnich nastroj byl publikovén formou katalogu i s vyhodnocenim sbirky. Srov. KOTASOVA, Daniela - BERDYCHOVA,
Tereza — KRIZENECKY, Jan: Hudebni sbirka Ondreje Hornika, Il. dil, hudebni ndstroje. Praha: Narodni muzeum, 2012, s. 83.
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Obr. 37-38 | Kytara s etiketou Josef Metelka, Paseky

v

n. Jizerou, 1879, inv. ¢. E 793, a detail signatury. Dle

dosavadniho vyzkumu patrné produkce ze Schoénbachu.
Foto: D. Kotasova.

CESKA PRODUKCE KYTARY — PRAHA
Praiskou vyrobu kytar prezentuji dva tovarysi
Kaspara Strnada: Michael Weber (1787-1844) a
Johann Baptista Bubenik (1804?-1836).

Jeden z nejlepsich nastrojard ceské houslar-
ské skoly Jan Kulik (1800-1872) se vyucil u K. V.
Sembery (Schémbery) v Praze a jako tovarys
plUsobil u M. Stosse ve Vidni. V roce 1824 se
v Praze osamostatnil. Zhotovoval housle, violy, violy
d’amour, violoncella a kontrabasy, kytary a harfy.
V prazské sbirce jsou dochovany tfi Kulikovy kytary
(inv. €. E 811, E 7, E 630).

CESKA PRODUKCE KYTARY — HOMOLKOVE
Pod spravou NM—-CMH se nachdzi nékolik kytar
s etiketou od nékterych ¢lenl vyznamného hous-
lafského rodu Homolkovych. PFisti prizkum by se
mél soustredit na to, zda obsah stitkl skutecné
odpovida povaze samotnych kytar.2?2 Naopak
u kytary s etiketou pravdépodobného prodejce
Eduarda Johanna Bauera se diky ndpisu na rubu
vrchni desky domnivdme, Ze se jednd o praci jiz
vySe zminovaného Johanna Homolky (1800-1883)
z roku 1842. Bratr houslard Vaclava, Emanuela
Adama a Ferdinanda Josefa Homolkovych se vyucil
v Praze u Johanna Stosse, poté pracoval u Michaela
Webera a u synovce F. A. V. Homolky. Roku 1840 se
v Praze osamostatnil a od 1862 az do smrti plsobil
v Kutné Hore.

Eduard Emanuel Karel Homolka (1860-
1934) se vyucil u otce v Praze. Studoval houslovou
hru u vyznamného houslového virtuéza Frantiska
Ondfric¢ka. Pusobil jako clen orchestru Narodniho
divadla v Praze i jako soudni znalec historickych
hudebnich nastrojd. Roku 1896 vydal Zivotopisné

22 Napfiklad kytary se $titkem Johann Homolka ve sbirce NM-CMH, inv. ¢. E 637, E 1234.
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zprdvy o houslarich a loutnarich v Praze a okoli.?3
Tato prace se stala jednim z dulezitych prament
pro obsahly slovnik houslard Wilibalda Leo von
Latgendorffa.?* V soucasné dobé pripravuji kolego-
vé z NM-CMH novou publikaci s ndzvem Hudebni
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sbirka Eduarda Emanuela Homolky, kterd vyjde na
konci roku 2026.

Neni bez zajimavosti, Ze E. E. K. Homolka
roku 1908 prodal do praziské muzejni sbirky dvé
kytary od J. Stosse (E 105) a A. Mitteise (E 106).

Obr. 39-41 | Zleva: kytara, M. Weber, inv. ¢. E 2803; kytara, J. B. Bubenik, inv. ¢. E 1226; kytara, J. Kulik, inv. ¢. E 630, a detaily

signatur. Foto: D. KotaSova.

23 HOMOLKA, Eduard Emanuel: Zivotopisné zprdvy o houslafich a loutnafich v Praze a okoli: od nejstarsi a? na nasi dobu. 1602—1896. Praha:
Eduard Homolka, 1896. Dostupné také z: https://www.digitalniknihovna.cz/mlp/uuid/uuid:ce7826d0-3e2f-11df-9e35-0030487be43a.

24 Srov. LUTGENDORFF, op. cit.
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Obr. 42-43 | Kytara se stitkem ,,Eduard Johann Bauer...“ je pravdépodobné dilem Johanna Homolky. Napis na vnitini strané
vrchni desky: ,Johann Homolka / Anno 1842 Praisky E. ). Bauer byl zde prodejcem. E 749. Foto: D. KotaSova.
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NASTROJE S FALESNYMI ETIKETAMI A PADELKY

Padélky ¢i falza?> se nevyhnuly ani sbirce kytar
v NM-CMH. Autor nastroje se $titkem ,Thomas
Hulinzky“ (inv. ¢. E 1199) se pokusil vzbudit dojem
starSiho ndstroje. Stylu barokni kytary vsak neod-
povidd pocet strun, menzury, tvar, zpracovani,
rozméry krku a hlavy. Rozeta z pergamenu je navic
zhotovena diletantskym zpUsobem. Tato kytara
byla postavena pravdépodobné okolo roku 1820,
ale kosténé intarzie na krku a hlavici, vylozky

a pergamenova rozeta jsou z konce 19. stoleti.2¢

-
B
"

Obr. 44 | Z

hora: kytara se stitkem ,, Thomas Hulinzky fecit Pragae, Anno 1754, anonym, stfed. Evropa (Videri?), ca. 1825 (?),
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O néco zavaingjsi je skutecnost, kdyz je jméno
vyrobce na etiketé kytary chybné zapsané, napf.
,Georg Anton Stauffer” (padélatel zkomolil jméno
spojenim krestnich jmen otce Johanna Georga a
syna Johanna Antona). Diky konzultacim s J. Tulac-
kem se podafilo nastroj pfifadit do dilny Augusta
Glaesela (1809-1864) z Markneukirchenu.?” Nase
kytara ale neni jedinym pfipadem falSovani jména
slavného videriského vyrobce na etiketé. Stauffe-
rové se pravdépodobné stali ve vice pfipadech
obétmi téchto nekalych praktik.28

sbirka K. B. Dvordka, inv. ¢. E 1199, v depozitafi zamérné vyfocena s dalSimi kytarami, na nichzZ jsou jiz na prvni pohled patrné
spole¢né znaky (vylozky a pergamenové rozety). Ty byly doplnény na konci 19. stoleti a mély navodit dojem starsiho
»barokniho” ndastroje. Dalsi kytary: E 176, E 1438. Foto: D. Kotasova.

25 Pod oznaéenim padélek / falzifikdt rozumime vytvofeni nového pfedmétu, pfip. pfestavbu hudebniho nastroje s Umyslem oklamat.
Vztahuje se na spojeni ¢asti z rlznych zdrojl za ucelem vyroby predmeétu s fiktivni historii nebo padélani napisu na hudebnim nastroji.

26 Srov. KOTASOVA, op. cit., s. 176, 177, 182, 184, 193, 194, 197.

27 Na priklad fale$ného $titku upozornil Jan Tulacek jiz roku 2021. Srov. TULACEK, Jan: ,, ... A vboFim se sméle do staré gkatule” aneb jak
nerestaurovat muzealni kytary z obdobi 19. stoleti, in: DOKUMENTACE, KONZERVACE A RESTAUROVAN/ HUDEBNICH NASTROJU, Sbornik z
konference, dostupné z: https://www.mcmi.cz/file/27e05b832839af639e099da2358de826/1532/Sbornik_MCMI_2021.pdf, s. 105-128, zde
s.114 a 116.

28 K tématice Staufferovych padélkd vznikl ¢lanek, ktery je dostupny na facebooku. Srov. HOFMANN, E. P. — HACKL, S. — PALMER, S.: ,,On
Georg Anton“. skupina ,Stauffer and Co.” 30. 11. 2015. Dostupné z https://www.facebook.com/groups/202093193146634/permalink/
992524794103466/.


https://www.mcmi.cz/file/27e05b832839af639e099da2358de826/1532/Sbornik_MCMI_2021.pdf
https://www.facebook.com/groups/202093193146634/permalink/992524794103466/
https://www.facebook.com/groups/202093193146634/permalink/992524794103466/
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ZAVER

Cilem predloZzeného ¢lanku je strucné predstaveni
dosud nezndmé sbirky kytar ve fondu NM-CMH.
Jak z textu vyplynulo, ¢eska produkce kytar (srov.
vyrobci A. Mitteis, D. F. Prokop, V. Metelka,
M. Weber, J. B. Bubenik) reprezentuje sice bézné,
ale dobré nastroje. Ukazuji, Ze kvalitni ceska vyroba
kytary se Fidila spiSe vzory videriské Skoly 19. stoleti
nez geograficky blizSimi centry ze Saska a
Durynska. Jednim z témat pro budouci vyzkum
z(stava ovéreni autorstvi u fady nastrojd, nikoliv na
zadkladé udaju z etikety. Zaroven bude ucinén pokus
o uréeni jména vyrobce u velké ¢asti anonymnich

Obr.
Foto: J. Tulacek.
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kytar, podobné jako tomu bylo napft. u nastroje bez
etikety od Victorina Drassegga. Cilem naseho smé-
rovani je katalog kytar s odbornym vyhodnocenim
této nastrojové skupiny ve fondu NM-CMH.2°

PFi zpracovdni mého prispévku jsem méla velkou
podporu od kytardre Jana Tuldcka, kterému timto
velmi dékuji za cenné komentdfe, podnétné
konzultace a diskuse.

45 | Johann Anton Stauffer & Co., Vider, 1829, E 723. Stav kytary po restaurovani Jana Tulacka v roce 2025.

2 5 Katalog by mél mit podobnou koncepci jako publikace o harfach z roku 2022. Srov. KOTASOVA, Daniela: Harfy ve sbirce Ndrodniho muzea
— Ceského muzea hudby / Harps in the Collection of the National Museum — Czech Museum of Music. Praha: Narodni muzeum, 2022.
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e ZURKOVA, Tereza — KOTASOVA, Daniela —
STEFANCOVA, Dagmar — SLAVICKY, Tomas: Antonin
Buchtel, sbératel s laskavou dusi, a jeho kolekce
hudebnich ndstroji / Antonin Buchtel, A Collector
with a Kind Soul, and His Collection of Musical
Instruments. Praha: Narodni muzeum, 2021.

Zdroje online:
* https://www.bmlo.Imu.de/

* https://www.earlyromanticguitar.com/erg/
gallery.htm

* http://www.studia-instrumentorum.de/

* https://gitarre-archiv.at/

* https://gitarre-archiv.at/osterreichische-
gitarren-in-museen-und-privatsammlungen/

* https://kresse-gitarren.de/home/

Obr. 46 | ,,Nach dem Modell / des Luigi Legnani 1676 / J. A.
Stauffer & Comp. / Anno 1829 in Wien No 480., inv. €. E 723.
Foto: J. Tulacek.
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Dokumentace stavby hudebnich nastrojl jako soucast

etnoorganologie

Jiti HOhn ¢ Narodni ustav lidové kultury

V souvislosti s rozvojem modernich technologii
dochazi k postupnému vytraceni povédomi o vy-
robnich postupech v mnoha femeslnych odvétvich.
Narodni ustav lidové kultury proto v poloviné
90. let 20. stoleti zahdjil dokumentaci vybranych
technologii, u nichz se predpokladalo brzké vymize-
ni pavodnich nositelG. Teprve v roce 2012 vsak byla
pozornost vénovana také stavbé hudebnich nastro-
jG. Prispévek se zaméruje na strucné predstaveni
projektu, charakteristiku vstupnich dat pouzitych
pri jeho realizaci, popis pracovniho postupu a vy-
brané zavéry, jichz bylo na zakladé ziskanych
vysledkl dosazeno.

Documentation of Musical Instrument
Construction As Part of Ethno-Organology

In connection with the development of modern
technologies, awareness of manufacturing proc-
esses in many craft industries is gradually
disappearing. In the mid-1990s, the National
Institute of Folk Culture therefore began docu-
menting selected technologies for which the
original practitioners were expected to disappear
soon. However, it was not until 2012 that attention
was also paid to the construction of musical
instruments. This article focuses on a brief presen-
tation of the project, the characteristics of the
input data used in its implementation, a descrip-
tion of the work procedure, and selected
conclusions reached on the basis of the results
obtained.

Jiti Hohn vystudoval Odborné ucilisté houslarské
v Lubech u Chebu (obor Houslaf, 1998-2002),
a Katedru muzikologie Filozofické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci (2002—-2009). Od roku 2007
plsobi v Narodnim ustavu lidové kultury ve Straz-
nici jako odborny pracovnik. Svou védeckou ¢innost
zaméruje na hudebni nastroje uzZivané v lidové

kultute Ceské republiky. Od roku 2012 je Fesitelem
vyzkumného zaméru Experimentalni stavba hudeb-
nich nastroju. V letech 2016-2021 byl odbornym
garantem pfri realizaci expozice ,Hudebni nastroje
v lidové kulture” a dale odbornym pracovnikem
projektu ,Lidové pisné a tance Ceskych zemich —
digitdlni systém pro zpfistupnéni a ochranu”
Kromé védecké cinnosti se vénuje opravam
hudebnich nastroji a drobné dievovyrobé.

> jiri.hohn@gmail.com

Studie vznikla na zdkladé instituciondlni podpory
Ministerstva kultury CR na dlouhodoby koncepéni
rozvoj vyzkumné organizace Ndrodni ustav lidové
kultury.
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Vyzkum a dokumentace jevl tradi¢ni lidové kultury
predstavuji jeden ze stézejnich pilifd cinnosti
Narodniho Ustavu lidové kultury (déle jen NULK) jiz
od jeho vzniku v roce 1956, kdy instituce vznikla
pod nazvem Krajské stfedisko lidového uméni ve
Straznici. Zpocéatku byla odbornd pozornost sou-
stfedéna predevsim na tanecni a hudebni folklor,
coz se mimo jiné promitlo do koncepce a realizace
mezinarodniho folklorniho festivalu. Tento vyzkum-
ny a dokumentacni smér vyustil ve vydani rozsahlé
videoencyklopedie Lidové tance z Cech, Moravy
a Slezska, nasledovanou druhou rfadou zamérenou
na muzské tanecni projevy — verbunk a odzemek).

Opomenuta vsak nezlstdvala ani oblast
hmotné lidové kultury. Samotnou sbirkotvornou
¢innost brzy doplnila také fotografickd dokumenta-
ce v terénu. DuleZitym podnétem k rozvoji zajmu
o tradi¢ni femesla se stal pocatek budovani muzea
v pfirodé (Muzea vesnice jihovychodni Moravy) na
pocatku 70. let 20. stoleti. Podobu skanzenu
utvareli predevsim etnografové Josef Tomes,
Vitézslav Volavy a Jan Soucek, ktefi navazali spolu-
praci také s Josefem Jancarem.

Pravé osobnost Josefa Jancare (1931-2025)
byla pro dal$i sméfovani instituce zasadni. S jeho
jménem je spojena rovnéz systematicka dokumen-
tace remeslnickych postupl. V dobé normalizace

Lidové
tance

z Cech,
Moraviy;
a Slezska

e {w

Obr. 2 | Titulni strany edice Lidové tance.
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Obr. 1 | Josef Jan&at. Archiv NULK.

Muzske tanecni projevy
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musel sice opustit védeckou praci a mimo jiné
pusobil napfiklad v JZD Lipov, presto si uchoval
kontakt s odbornou obci a mohl se neoficidlné, bez
moznosti vefejné prezentace, podilet na budovani
skanzenu. Po roce 1979 se diky tehdejSimu fediteli
Ustavu Vitézslavu Volavému mohl vratit k odborné
¢innosti jiz jako zaméstnanec Ustavu, jehoZz se
v roce 1990 stal feditelem.

Rozvoj audiovizualni techniky v 80. letech
prived| Josefa Jancare k myslence a snaze doplnit
fotografickou a popisnou dokumentaci o novy
prvek — zachytit jednotlivé technologie na kameru
a uchovat je tak pro budouci generace. Prvni pokus
byl spojen s Ceskou televizi, pro kterou pfipravil
dvanactidilny cyklus nauénych poradl Lidovd
vyroba na Moravé. Podstatnym krokem vsak bylo
vytvoreni projektu Lidovd femesla a lidovad
uméleckd vyroba v Ceské republice, na jeho?
realizaci se podafilo ziskat grant UNESCO. Projekt
se naplno spustil v roce 1997 a dodnes predstavuje
jeden z hlavnich odbornych vystupt NULK.

Hlavni myslenkou projektu, formulovanou
s védomim nezvratnych zmén, k nimz v femesiné
vyrobé ve druhé poloviné 20. stoleti doslo, bylo
systematicky zdokumentovat plvodni technologie,
které byly jesté v povédomi poslednich aktivnich
femeslnikd. Jednotliva femesla byla rozélenéna
podle pouzitych materiadld, coz umozZnilo vznik

Png"ce’
e dreva
I 1. s

REPUBLICE

LIDOVA REMESLA A LIDOVA UMELECKA VYROBA V CESKE

LIDOVA REMESLA A LIDOVA UMELECKA VYROEA V CESKE REPUBLICE

Hudebni

ndstroje

IX. 1. ¢4
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deviti hlavnich celkd, z nichz kazdy mél dalsi vnitni
¢lenéni:

* Lidova keramika — 2 dily,

* Pletiva — 2 dily,

* Prace ze dfeva — 4 dily,

* Textilni techniky — 8 dild,

* Drobné uméni — 5 dild,

* Sklo — 2 dily,

* Prace z kovu — 5 dil(,

* Prace z ktze — 3 dily,

* Hudebni nastroje — 4 dily.
Druha fada tvofi samostatny celek vénovany
vyhradné technologiim lidového stavitelstvi (Obno-
va roubeného domu, Hlinény diim, Kamenny dim,
Stfecha a stresni krytiny, Otopny systém). Nejno-
véjsi (3.) rada, se vénuje lidovému odivani (5 dild).

Projekt byl od pocatku zalozen primarné na

terénni dokumentaci, tedy na zachyceni realnych
pracovnich postupll jednotlivych vyrobcd. Postu-
pem c¢asu a s rozSifovanim predmétného zajmu se
vSak zacaly projevovat problémy souvisejici s pro-
ménou tradi¢ni vyroby. Plvodni pameétnici jiz
aktivné nepracovali a nékteré technologie nebyly
praktikovany po delsi dobu. Jako prvni se tato
otazka zacala resit u hudebnich nastroji, kde bylo
nalezeni pUvodnich aktivnich vyrobcl nemoiné jiz
v 80. letech 20. stoleti. Mnoho hudebnich nastrojl
uzivanych v lidové kultufe navic béhem druhé

1L RADA - DIL L
TECHNOLOGIE

Obnoca
ronbencho
Ao

LIDOVEHO STAVITELSTVI

LIDOVA REMESLA A LIDOVA UMELECKA VYROBA V CESKE REPUBLICE

Obr. 3 | Titulni strany nékolika dil edice Lidovd femesla a lidovd uméleckd vyroba v Ceské republice.
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poloviny 20. stoleti zcela vymizelo. Obdobna
situace pozdéji nastala také u technologii lidového
stavitelstvi. Tento stav nabizel dvé mozina feseni.
Prvnim bylo prerusit dalSi rozSifovani projektu,
omezit se na dosud dozZivajici formy plvodnich
technologickych postupll a projekt postupné
ukondéit. Druhou moZnosti byla zména metodiky
prace: predmétem zajmu jiZ nejsou pouze dosud
existujici technologie, ale také rekonstrukce
vyrobnich postupl a jejich oZivovani na zakladé
dochovanych artefakt( a sekundarnich pramenu.

DOKUMENTACE — EXPERIMENT

Pro vlastni dokumentaci existovala v NULK diisled-
né vypracovana metodika. Postavit vSak vyzkum
na experimentalni stavbé (vyrobé) nebylo v ramci
etnografie na nasem Uzemi zcela béiné. Jako
vhodny vzor proto poslouzila experimentdlni
archeologie, ktera jiz v prvnim desetileti 21. stoleti
disponovala precizné vytvorenou metodologii.
Prvni pokusy tohoto typu jsou ostatné datovany jiz
do 70. let 20. stoleti (Britanie a Skandinavie).
Zfejmé nejznameéjsim a svym rozsahem neprehléd-
nutelnym projektem je francouzsky projekt
Guédelon, zahajeny v roce 1997 (puvodné plano-
vané ukonceni v roce 2023, projekt vsak stdle
pokracuje). Jeho hlavnim cilem je vystavba stfedo-
vékého hradu za pouziti dobovych technologii.?
Cile experimentalni archeologie lze shrnout do
nékolika zdkladnich okruh(:

* Rekonstrukce technologii: ovéfrovani postupl
vyroby nastrojl, stavby, odévy Ci potraviny v rlz-
nych historickych obdobich.

* Porozuméni kazdodennimu Zivotu: zkoumani
zpusobu, jak lidé Zili, pracovali a interagovali s
prostredim.

* Ovéreni archeologickych interpretaci: testo-
vani hypotéz ziskanych z vykopdvek v redlnych
podminkach.

* Popularizace védy: budovani skanzen(, Zivych
muzei a vytvareni vzdélavacich programd pro
verejnost.

* Podpora mezioborové spoluprace: propojeni
archeologie s rtemesly, historii, antropologii a
pfirodnimi védami.

Sbornik MCMI 2025 -27 -

Obr. 4 | Replika hradu Guédelon ve Francii. Stav v roce 2015.
Pfevzato z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Gu%C3%A9delon.

Tyto cile pIné koresponduji s potfebami a moZnost-
mi dokumentace tradi¢nich femesel realizované
NULK.

Opodstatnénost  vyuziti  experimentalni
stavby hudebnich nastroji podpofil jesté jeden
vyrazny fenomén, ktery se na nasem uUzemi zacal
Zivelnéji rozvijet v poslednich zhruba dvaceti letech
— Living history. Jeho rozmach souvisi se zménou
pfistupu muzei k vefejnosti, kdy se do popredi
dostadva zazitkova edukace. Cilem jiz neni poskyt-
nout ndvstévnikovi pouze prosta data, ale umoznit
mu prozit, osahat a vyzkouset jednotlivé Cinnosti
pfimo pod dohledem odbornika. S tim souvisi také
boom tematickych festivall (napfiklad Mezinarod-
ni festival keltské kultury Lughnasad).

Nejvétsi vliv na rozvoj Living history vsak
mél internet a proména socidlnich vzorcl. Diky
globalizatnim jevim se ve spoleCnosti zacala
formovat poptavka po hledani identity, sounale-
Zitosti a komunitniho propojeni s okolim, Uzemim
a jeho historii — tedy po obnové kulturni paméti.
Living history se zaroven stala reakci na odcizeni a
rutinu spojenou se soucasnym spotfebnim zplso-
bem Zivota. Komunity sdruzené kolem tohoto
fenoménu se postupné prestaly orientovat pouze
na dil¢i rekonstrukce udalosti (napriklad bitva
u Slavkova) a zacaly rozSifovat svUj zajem také na
kazdodenni cinnosti c¢lovéka, véetné tradicnich
femesel. Jednim z hlavnich zdrojd informaci pro né
byla (a dosud je) pravé experimentalni archeologie.

1 Srow. https://cs.wikipedia.org/wiki/Gu%C3%A9delon. Citovano 12.1.2026.
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Dochazi tak k paradoxu: experimentdlni archeo-
logie poskytuje Living history odborné poznatky,
ale zdroven sama vyuzivd Living history jako
prostiedi pro verifikaci svych zavéra ci jako prostor
pro vlastni experimenty.

V okruhu hudebnich nastroji nalézame
jeSté jeden vyznamny podnét. Po druhé svétové
valce se v hudebni kultufe vyrazné zintenzivnila
snaha o historicky autentické provedeni staré
hudby — zejména hudby stfedovéku, renesance a
raného baroka. Hudebnici se zacali orientovat na
dobové nastroje a pouhé vizualni napodobeni
prestavalo postacovat; cilem se staly repliky
zvukové i konstrukéné co nejblizsi originalam.
Prikladem muZe byt skupina Early Music Consort,
zalozend v roce 1967 Davidem Munrowem a
Christopherem Hogwoodem. Rozsah této scény lze
ilustrovat hrubym odhadem pocétu souborl
vénujicich se interpretaci stfedovéké hudby:
v Ceské republice se pohybuje okolo ¢tyficeti
stdlych uskupeni. Pro srovnani — v Némecku je
odhad zhruba do sto soubord, avsak pfi prepoctu
na polet obyvatel je Ceskd republika zastoupena
vyrazné silnéji (CR: 3,7 souboru / 1 milion obyva-
tel; Némecko: 1,2 souboru / 1 milion obyvatel). A
to hovotime pouze o jedné interpretacni oblasti.

Pravé z této potreby zacaly vznikat repliky
dobovych hudebnich nastrojli, vytvarené jak
dobovymi, tak i modernimi technologiemi, avsak
vzdy respektujici historické redlie. Vzniklo tak
idedlni podhoubi pro podrobnéjsi studium historic-
kého vyvoje konstrukci jednotlivych nastrojovych
typU. Zaroven se diky rozmachu socialnich siti a
snaze mnoha vyrobcl zverejiovat svou praci
formou videi otevrela nevylerpatelna ,laborator”
poskytujici cennd data doplnujici ikonografické
a textové prameny.

Vratme se nyni opét k ¢innosti NULK, ktery
postupné zohlednil popsany stav také ve své
odborné cinnosti. Neslo viak pouze o dokumentaci
dila jednotlivych femeslnik(, ale predevsim o
odborné zapojeni do samotné realizace vyroby
hudebnich nastroji. Cilem bylo spole¢né s vyrobci
hledat vhodné plvodni technologie a uchovat je
pro budouci generace. Pro tyto potreby bylo nutné
nejprve stanovit vlastni metodologii prace a urdit,
které vstupni hodnoty jsou podstatné.
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Dostupné materialy

Studium dochovanych hudebnich ndstroji vytvari
zajimavy obraz o dostupnosti tradi¢nich materiala
pro vyrobu. V pfipadé lidové kultury tato analyza
ukazuje, Ze pro vétsSinu vyrobcl bylo primarni
vyuziti dfeva z nejblizsiho okoli — nikoli s ohledem
na akustické vlastnosti, ale na vlastnosti mechanic-
ké. Tvrdé dreviny byly pouzivany pro konstrukéni €i
namahané prvky, dreviny s mékkym jadrem (bez,
liska) pak pro vyvrty trubic a podobné ¢asti.

Dostupné vyrobni naradi

Pro spravné pochopeni konstrukénich odlisnosti
bylo zdsadni stanovit soubor nastroja historicky
uzivanych pfri stavbé nastroje. Kromé mechanosko-
pickych stop na dochovanych ndstrojich hraly roli
také pozUstalosti po femeslnicich ulozené v pamé-
tovych institucich, které dokladaji kvalitu jednot-
livych kust, daleZitym zdrojem byly rovnéz soupisy
majetku pofizené v rdmci dédickych ¢i jinych fizeni
a poznatky obecné etnografie popisujici pracovni
Zivot Clovéka v dané lokalité. Ve spojeni se sprav-
nou lokalizaci pivodu nastroje (samota v horach,
vesnicky ¢i méstsky truhlar apod.) mohla aplikace
odpovidajiciho instrumentare slouzit jako voditko
pro volbu technologii.

Dobové pracovni prostiedi a podminky

Tato vstupni hodnota Uzce souvisi s dostupnym
naradim a je jim pfimo ovlivhéna. V pripadé
stfedoevropského prostoru vsak neni natolik
podstatna — na rozdil napfiklad od asijskych oblasti,
kde se vétsina pracovnich ¢innosti provadi na zemi,
bez pracovnich stoll, jak dokladaji ¢etné video-
zdaznamy z Indonésie dostupné na internetu.

Dobova mira specializace a délby prace

Toto hledisko je v oblasti stavby hudebnich
nastroji méné vyrazné. O délbé prace v podobg,
jak ji zname napfiklad z krusnohorské vyroby
smyccovych nastroji (domacka délend vyroba),
nelze v lidové kultufe hovofit. Dalezitéjsi je hlavni
femeslnické zaméreni samotného vyrobce. Citery
byvaly béinym sortimentem profesiondlnich
vyrobcl hudebnich nastroji, flasinety casto
vyrabéli varhanafi. Skfipkarsky instrumentaf byl
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vitanym rozSifenim sortimentu truhlarG. Naproti
tomu jednoduché aerofony ¢i idiofony si déti ¢asto
vyrabély samy. | tyto informace jsou dullezité pfi
realizaci experimentalni rekonstrukce.

Rekonstrukce technologickych postupl dochova-
nych v sekundarnich zdrojich

Ackoli je ikonograficky i pisemny prostor vénovany
pracovnim Cinnostem v lidovém prostredi skromny
a prevdiné zaméreny na zemédélstvi, Ize prece jen
nalézt poznamky a vyobrazeni femeslné prace
z jinych oblasti lidské spolec¢nosti. Ty je moiné
v dostatecné mire prenést i do lidového prostredi,
které je v mnoha ohledech témito oblastmi
inspirovano ¢i je napodobovalo.

Vybér technologii prevzatych z pribuznych obori

Na vSechny otazky nelze nalézt odpovédi v primar-
nich zdrojich. V takovych pfipadech je nutné
dohledavat technologické postupy v pribuznych
¢innostech bézného Zivota. Vhodnym pfikladem je
vyroba korpusu karpatskych housli s monolitickym
télem. Kompletni technologie, véetné naradi, je
totoznd s vyrobou dlabanych dfevénych nadob,
které se vyrabély ve stejné kulturni oblasti jako
zminény hudebni ndstroj. Je tedy vice neZ pravdé-
podobné, Ze tyto postupy byly aplikovatelné i zde.

Kulturni, ritudlni, ekologicky a eticky kontext
V rdmci projektu nebyl bran zietel na dvé vstupni
hodnoty. Prvni byl kulturni a ritudlni kontext
nastroje — napfiklad informace o podminkach
koSer vyroby Sofaru nejsou pro samotnou
dokumentaci relevantni. Obdobné nebyl vénovan
prostor funkci ndstroji uvnitf spolecnosti. UZivani
klepacl béhem velikonocniho obdobi bylo mimo
zfetel dokumentace, ackoli z kulturnéantropolo-
gického hlediska bude potfeba i tuto soucast
Zivota nastroje urcitym zplsobem zohlednit.
Vzhledem k uZivani béZnych materidll
nebylo nutné brat v potaz ani hledisko etické a
ekologické. Na rozdil od jinych kultur se v nasem
prostiedi neuzivaly pfi vyrobé hudebnich nastrojl
lidské kosti, casti dnes chranénych Zivocich(
(napriklad Zelvi krunyf, slonovina) ani dfeviny
podléhajici ptisné regulaci (eben).
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Soubézné se stanovenim vstupnich hodnot bylo
nutné vymezit také objektivni vystupni hodnoty
(doplnéno o konkrétni pfiklady z jiz realizovanych
etap).

Materialova dostupnost

Tato kategorie zahrnuje jak dostupnost materialQ
v minulosti, tak i v soucasnosti. Pfi realizaci
rakosovych pistalek se vychazelo primarné z doma-
ci fléry. Ziskali jsme tak poznatky o Zivotnosti
a akustickych vlastnostech nastrojii prokazatelné
uzivanych na nasem uUzemi.

A

-
- A w FLY,

Obr. 5 | Panova flétna z kfidlatky. Archiv NULK.

Béhem vyzkumu vSak byla zdmérné zménéna
jedna proménna — jako alternativni material byl
pouzit stvol ktidlatky (Reynoutria), invazniho druhu
pochdzejiciho z vychodni Asie, ktery se na nase
Uzemi dostal v 19. stoleti. Lze proto predpokladat,
Ze tento materidl mohl byt v minulosti vyuzivan i k
vyrobé jednoduchych aerofonu. Oproti domacimu
rakosu ma kridlatka stvoly o vétSim priméru a s
delSimi internodii, coZ umoznuje dosaZeni nizsSich
frekvenci. Zaroven je jeji stéblo vyrazné pevnéjsi,
coz prodluzuje Zivotnost nastroje v radu nékolika
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let. Zatimco rakosova pistalka se po roce stava
nefunkéni, pistalka z kfidlatky je plné funkéni i po
vice neZ péti letech. Obdobnou odolnost vykazuje
také bolsevnik (Heracleum), dalsi invazni rostlina
pochazejici z Kavkazu, kterd na nasem uzemi
zplanéla kolem roku 1877.

Obr. 6 | Syrinx ze sbirek NULK. Archiv NULK.

Obr. 7 | Rakosovy klarinet. Viyrobce Vit Kaspafik, Velké
Karlovice 2020. Archiv autora.

Technologicka proveditelnost

Vychazelo se z ovérovani dobovych technologii a
hledani paralelnich postupl. Jednou z prvnich
uvah pfi planovani vyroby jednotlivych nastroju
byla volba naradi, které mohl mit tehdejsi vyrobce
k dispozici. NejvétSiho extrému bylo dosazeno pfi
vyrobé ochlebek (karpatskych housli). Tyto nastro-
je vznikaly v oblastech se salasnickym zplUsobem
obzZivy, a proto byla dostupna vybava vyrazné
omezena na pilu, sekeru, teslici, pofiz a nliZ — tedy
zakladni vybaveni béiného vesnického Zivota.
Cilem bylo ovéfit, zda Ize funkéni nastroj postavit
pouze s timto vybavenim, cozZ se podafilo. Jedinym
problémem bylo vytvoreni konickych otvord pro
kolicky. Na dochovanych nastrojich byly casto
patrné ohném zcernalé okraje otvord, coZ vedlo
k hypotéze, Zze byly vypalovany Zhavym Zelezem.
V nasem pripadé jako zdklad poslouzila tesarska
kramle s konickym hrotem. Postupnym vypalova-
nim vznikl Cisty otvor i skrze 20 mm silnou masu
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dieva, pfricemz vnitfni stény zGstaly hladké
a umoznily plynuly pohyb ladiciho kolicku.

Energeticko-¢asova narocnost

Zvazovalo se vyuZiti mérné jednotky experimental-
ni archeologie — c¢lovékohodiny, ktera umoziuje
objektivni prfevod ¢asové a energetické narocnosti
jednotlivych Cinnosti. Je idealni pro prace s pro-
ménlivym zapojenim osob (napft. stavba zdi, vykop
prikopu). V pripadé stavby hudebnich nastroju, kde
pracuje vidy jediny c¢lovék, vsak tato jednotka
postrada vypovidaci hodnotu, a proto byla nahra-
zena obecnou &asovou naroénosti. Cas technolo-
gickych prestavek (schnuti lepidla ¢i laku) nebyl
zahrnut, nebot zavisi na pouZitych prostredcich a
mUzZe se vyrazné lisit podle okolnich podminek.

Obr. 9 | Naradi a material pouZity pro vyrobu kosténé
pistalky. Archiv autora.
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Srovnani s dochovanymi nastroji

Jde o kli¢ovou ¢ast projektu, v niz jsou nové vzniklé
nastroje porovnavany s dochovanymi shirkovymi
predméty, a to vcéetné makroskopickych stop po
naradi. Dosavadni vysledky ukazuji, Ze nastroje
zhotovené plvodnimi technologiemi vykazuji
obdobné rysy jako exemplare uchovavané v pamé-
tovych institucich. Vyjimkou jsou jiz zminéné
ochlebky. Podafilo se zhotovit pouze nastroje s
plochou hlavici, zatimco sbirkové kusy v NULK maiji
kolickovou skfin a rezbu hlavice (nebo zavitu)
obdobnou modernim houslim. S omezenim na
zdkladni narfadi nebylo moiné tohoto stavu
dosahnout, coz vedlo k interpretaci, Ze dochované
nastroje jsou mladsi (2. polovina 20. stoleti) a
jejich vyrobce mél k dispozici zakladni houslarské
vybaveni, pfipadné Slo o praci houslare.

Ergonomické vlastnosti

Tento parametr vychazi z predchoziho bodu, ale
zaméruje se na funkéni hledisko jednotlivych ¢asti
nastroje. Viditelnym prikladem je tvar hmatu
jihlavskych skripek. Na plvodnich ndstrojich byl
dokumentovan jahodovy prarez hmatu, zatimco u
replik z druhé poloviny 20. stoleti byl pouzit
houslovy prirez. Vyzkum potvrdil lepsi ovladatel-
nost ndstroji s plvodnim tvarem hmatu, ktery
umoziuje pevnéjsi a stabilnéjsi dchop u hmot-
nostné tézsich nastroju.

Obr. 10 | Prdfez hmatem skfipek. Kresba Jifi Hohn. Archiv
autora.

Akustické vlastnosti

Hodnoceni probiha ve dvou rovinach. Prvni pred-
stavuje subjektivni posouzeni zvuku v porovnani
s historickymi nastroji ¢i nahravkami, pficemz se
sleduje také vliv prostredi. Prikladem jsou zvukové
pokusy s kobzou posunutou pres okraj stolu a
testovani vlivu typu podlahy na Sifeni zvuku.
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Obr. 11 | Vyroba trumsajtu. Vyrobce Rostislav Anton a
rezisér videodokumentu Rudolf Chudoba. Pfibram 2015.
Archiv autora.

Nejhorsich vysledk( dosahla pramyslova lita pod-
laha na pryskyficné bazi a mékké linoleum, které
zvuk pohlcovaly. Nejlepsi vysledky méla masivni
difevénd podlaha. U nékolika vybranych nastroju
byla provedena také akusticka méreni prenosovych
charakteristik a vynucenych rezonancnich kmit(
horni desky. Méreni realizovalo Vyzkumné
centrum hudebni akustiky HAMU v Praze. Je vSak
nutné podotknout, Ze tato méreni jsou financné i
Casové naroCna, a proto byla vyuZita pouze u
omezeného poctu nastroja.

VYSTUPY PROJEKTU

Zakladnim vystupem je samotny hudebni nastroj.
V letech 2013-2025 bylo timto zplUsobem posta-
veno a zdokumentovano (v nékterych pripadech
opakované) témér Ctyficet nastroju.

Prvni etapa (2012-2014) zahrnovala
vyrobu ochlebek (karpatskych housli), kordbku
podle popisu Lduvika Kunze a jihlavskych skfipek.
V rdmci projektu byly vyrobeny také dva smycce a
ovérena technologie vyroby stfevovych strun.

Druhd etapa (2015-2017) byla vénovana
rekonstrukci skfipkarského basu podle dochova-
nych popist a studia dvou plvodnich nastroja.
Dale byl postaven trumsajt a zdokumentovany
vybrané technologie ze soucasné stavby kontra-
basu.

Treti etapa (2018-2021) se zaméfila na
trsaci nastroje — lidovou variantu citery a kobzy.
Pro kobzu byla zvolena archaicka konstrukce bez
zadni desky; jeden ndstroj byl monolitického typu,
druhy mél krabicovy korpus.
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Obr. 12 | Vyroba Kobzy. Vyrobce Vit Kaspatik a filmovy $téb. Velké Karlovice 2017. Archiv autora.

Prozatim posledni dokoncend etapa se vénovala
jednoduchym aerofonim. Jednalo se o hranové
pistaly s privodnym kandlkem (vrbova pistalka,
rakosova pistalka, kosténa pistalka, sdruzené
pistalky, koncovka, zobcova flétna, fujara a Sestidir-
kova pistala). Dale byly dokumentovany platkové
nastroje — rdkosovy klarinet, bezovy klarinet,
jednoplatkové a dvouplatkové gagelky. Pro kompa-
raci byl zafazen také zastupce hranové pistaly bez
privodniho kanalku v podobé jednoduché Panovy
flétny a natrubkova verze gagelky.

Do projektu se postupné zapojilo celkem
devét vyrobcd z rGznych regiond Ceské republiky.
Cely vyrobni proces byl podrobné zaznamenan a
publikovan v jednotlivych dilech edi¢ni fady Lidovd
femesla a lidovd uméleckd vyroba v Ceské
republice — IX. Hudebni ndstroje. Na zakladé téchto
popist je mozné docilit opakovatelnosti stavby a
pfipadné zaclenit do dalSich experimentl nové
proménné a sledovat jejich vliv na vysledny
hudebni ndastroj. Soucasti textu jsou také vysledky
akustickych meéreni a zakladni charakteristika
nastroje v kontextu lidové kultury.

Vsechny stavby byly rovnéz zachyceny na filmovy
material. Vysledny filmovy dokument je soucasti
publikaci, zatimco nevyuzZité hrubé zdznamy
(napriklad vyroba smyccl ¢i strun) jsou uloZeny
v archivu NULK pro dal3i vyuZiti. Stejné tak je
v archivu instituce uloZzena bohatd fotograficka
dokumentace vznikla béhem realizace a je dostup-
na v badateln& NULK.

Co dosud nebylo realizovano v plném rozsa-
hu, je pofizeni kompletni vykresové dokumentace
jednotlivych nastroji. Jeji doplnéni je planovano
v nasledujicim obdobi v ramci podrobnéjsiho
zpracovani sbirky hudebnich néstrojd NULK.

ZAVER

Cilem této studie nebylo zverejnit detailni vysledky
jednotlivych etap vyzkumu, ktery i nadale pokracu-
je, ale predevsim predstavit jeden vyznamny
segment ¢&innosti NULK zaméFfeny na hudebni
nastroje a osvétlit dlvody promény konceptu
dokumentace jeva lidové kultury, k niz v posled-
nich desetiletich v ¢innosti Ustavu doslo. Text mél
zaroven na prikladu NULK naznadit smér, jemusz se
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hudebni organologie z
¢astecné vyhyba.

Vedle popisu samotnych hudebnich nastro-
ju, jejich akustiky a osob, na néz jsou tyto nastroje
vazany, povazujeme za dulezité vénovat pozornost
také procesu vyroby a jeho proménam.
Zpfistupnéni technologickych aspektl vyrobclim a
restauratorlm umoznuje kvalitnéjsi pécéi o
dochované historické ndstroje a zaroven prinasi
nové poznatky dokumentujici vyvoj spolecnosti
jako celku — jeji kultury, estetického vnimani i
technologického pokroku.

Soucasny rozvoj socidlnich siti navic nabizi
prostor pro vyraznéjsi komparace technologickych
postupll napfi¢ svétem a umoznuje sdileni vlastni
vysledky podlozené terénnim vyzkumem, ¢imz lze
podpofit Zivou kulturu a uchovat toto dédictvi pro
budouci generace.

nejriznéjsich ddvoda
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Obr. 13 | Pozice dratd pro sesiti korpusu dle Ludvika Kunze.
KUNZ, Ludvik: Basset und KontrabaB. Casopis Moravského
musea v Brné, Brno 1977, s. 183.

Obr. 14 | Vyroba skfipkafského basu u Martina Petlacha v
Sivicich 2015. Archiv autora.

Obr. 15 | Kompletace korpusu skfipkaFského basu Martinem a Petrem Petlachem. Archiv NULK.
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RESUME

Studie predstavuje vysledky dlouhodobého vyzku-
mu NULK zaméFeného na dokumentaci stavby
hudebnich nastroji v kontextu lidové kultury. Text
objasfiuje dlvody, které vedly k proméné
dokumentaéni metodiky NULK v poslednich deseti-
letich, a ukazuje, pro¢ bylo nezbytné doplnit
tradi¢ni terénni dokumentaci o experimentalni
pfistup inspirovany metodami experimentalni
archeologie. Tento postup umoznuje rekonstruovat
zaniklé ¢i nedostatec¢né doloZené technologické
postupy a ovérovat jejich proveditelnost v praxi.

Studie vymezuje klicové vstupni hodnoty
experimentalni stavby — dostupnost materiald,
dobové néradi, pracovni prostfedi, miru speciali-
zace, sekundarni prameny i paralely z pfibuznych
femesel — a ukazuje, jak tyto faktory ovliviuji
rekonstrukci jednotlivych nastroji. Soucasné popi-
suje vystupni hodnoty, mezi néZz patfi nejen
samotné nastroje, ale také ovérené technologické
postupy, ergonomické a akustické poznatky (i
srovnani s dochovanymi sbirkovymi predméty.

V letech 2013-2025 bylo v ramci projektu
postaveno a zdokumentovano témeér Ctyricet
hudebnich nastroji v nékolika tematickych eta-
pach, od karpatskych housli a skfipek pres citery
a kobzy az po Sirokou S3Skdlu jednoduchych
aerofon(. Vysledky byly publikovany v edi¢ni fadé
Lidovd femesla a lidovd uméleckd vyroba v Ceské
republice — IX. Hudebni ndstroje a doplnény
filmovou a fotografickou dokumentaci uloZenou
v archivu NULK.

Studie zd(raznuje, Ze dokumentace vyroby
je nedilnou soucasti organologického vyzkumu.
Pozornost vénovana technologickym aspektim
prispiva nejen k lepsi péci o historické nastroje, ale
také k hlubSimu porozuméni kulturnim, estetickym
a technologickym proméndm spolecnosti. Soucas-
né upozoriuje na potenciadl socidlnich siti jako
prostoru pro sdileni, komparaci a popularizaci
tradi¢nich technologii, které mohou podpofit Zivou
kulturu a uchovat toto dédictvi pro budouci
generace.
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Obr. 16 | Vyroba sdruzené pistalky u Vita Kaspatika ve
Velkych Karlovicich 2020. Archiv autora.

-34-




Vaclav Turecek a jeho dudy. Vyuziti dokumentace v muzejni

praxi

Irena Novotna * Muzeum Stredniho Pootavi Strakonice

Vaclav Turecek byl dudak z Mécina na Klatovsku.
Diky tomu, Ze hral na Jubilejni zemské vystavé 1891
a posléze i na Narodopisné vystavé ceskoslovanské
1895 v Praze, dochovaly se k jeho osobé nékteré
pisemné a obrazové materialy, které dnes vlastni
riznd muzea i soukromé osoby. Tato dokumentace
napomohla k objeveni zajimavych detaild z jeho
muzikantského Zzivota i k rekonstrukci torza jeho
dud, které vlastni Narodopisné muzeum Plzenska.
Pfispévek predstavuje tuto zajimavou historii.

Vaclav Turecek and His Bagpipes. The Use of
Documentation in Museum Practice

Véclav Turecek was a bagpiper from Mécin, near
Klatovy. His performances at the Jubilee Provincial
Exhibition in 1891 and later at the Czechoslavic
Ethnographic Exhibition in Prague in 1895 were
captured in written and pictorial records, which
have been preserved and are owned by various
museums and private individuals. This documen-
tation has helped uncover intriguing details about
his musical life and to reconstruct the remains of
his bagpipes, which are owned by the Ethno-
graphic Museum of the Pilsen Region. The paper
presents this interesting history.

Irena Novotna vystudovala obory etnologie a
pedagogika na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy
v Praze. Pracuje jako etnografka Muzea stredniho
Pootavi ve Strakonicich, je kurdtorkou sbirky hu-
debnich nastrojd a expozice dudactvi. Dlouhodobé
se vénuje tématu dud a dudackych tradic. Pasobi v
programové radé Mezindrodniho dudackého festi-
valu ve Strakonicich, hraje na dudy v PoSumavské
dudacké muzice a ve Veselé dudacké muzice.

< irena.novotha@muzeum-st.cz

Studie byla publikovdna ve sborniku Pod Zelenou
Horou, Vlastivédny sbornik jiZzniho Plzeriska,

ro& XXIX (XLI), 2026, & 2.




Houslarstvi v Kladsku a Hrabstvi Kladském: nastin historie a

dochované nastroje

Joanna Gul — Tomas Pospisil * Uniwersytet Wroctawski — Ateliér houslari Ostrava

Kladské pomezi (Hrabstvi kladské) bylo pred
druhou svétovou valkou regionem s uritou
kulturni odliSnosti, ktera se formovala po staleti na
rozhrani polské, ceské, rakouské a némecké kultury.
Houslarstvi se zde rozvijelo jiz od 17. stoleti, zejmé-
na ve vyznamnych centrech jako Kladsko (Glatz),
Wilkanow (Wolfelsdorf) a dalSich. Nejvyznamnéj-
Sim badatelem v oboru houslarstvi v tomto regionu
byl némecky houslaf Otto Kuppert, jehoz malo
znamé texty, napsané a publikované ve 30. letech
20. stoleti, mohou byt dnes cennym zdrojem pro
dokumentaci a identifikaci nastrojd. Kuppert psal
o vice nez 70 nastrojich, které osobné vidél, a
o mnoha dalSich. Do dnesni doby se dochoval
vyrazné mensi pocet exemplard, které se nachazeji
v muzeich nebo soukromych sbirkdch v Polsku
(Poznan, Vratislav), Némecku (Berlin), na Slovensku
(Bratislava) a v Cesku.

Violin Making in Ktodzko: An Outline of Its History
and Preserved Instruments

Before World War Il the border region of Ktodzko
(Ktodzko County) had a certain cultural distinc-
tiveness formed over centuries, at the intersection
of Polish, Czech, Austrian, and German cultures.
Violin making developed here as early as the 17th
century, especially in important centres such as the
town of Ktodzko (Glatz), the village of Wilkandw
(Wolfelsdorf), and others. The most important
researcher in the field of violin making in this
region was the German luthier Otto Kuppert,
whose little-known texts, written and published in
the 1930s, are now a valuable source for documen-
ting and identifying instruments. Kuppert wrote
about more than 70 instruments that he had seen
in person, and many others besides. Only a small
number of them have been preserved, located in
museums or private collections in Poland (Poznan,
Wroctaw), Germany (Berlin), Slovakia (Bratislava),
and the Czechia. The authors present the history of
violin making in the Ktodzko region based on key
publications and preserved instruments.

Joanna Gul vystudovala hudebni teorii na Hudebni
akademii ve Vratislavi (2003, diplomova prace na
téma vyroby klavirl v Legnici pred rokem 1945).
V roce 2024 ziskala doktorat muzikologie na Vra-
tislavské univerzité (disertacni prace o hudebnich
nastrojich prezentovanych na femeslné-primy-
slovych vystavach ve Vratislavi 1818—-1913). Podile-
la se na fadé aktivit souvisejicich s hudebnimi
nastroji v Polsku: dokumentaci a digitalizaci hudeb-
nich nastroji z polskych muzei a sbirek (véetné
klavirG a smyc¢covych ndstrojl) pro Narodni institut
hudby a tance (portdl www.instrumenty.edu.pl), a
spoluporadani polské organologické konference v
Ostromecku (www.konferencja-instrumentologicz-
na.pl). Zaméruje se predevsim na historii vyroby
hudebnich nastroji v Dolnim Slezsku (zejména
klavirl) a na prezentaci ndstroji na femeslné-
pramyslovych vystavach. Publikovala ¢lanky v pol-
skych hudebnich c¢asopisech a v ,Musicologica
Slovaca“. Od roku 2003 pracuje na Vratislavské
univerzité jako knihovnice a lektorka na Institutu
muzikologie.

< joanna.gul@uwr.edu.pl

Tomas Pospisil (viz niZe s. 46).
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Joanna Gul — Tomas Pospisil: Houslarstvi v Kladsku a Hrabstvi
kladském: ndstin historie a dochované ndstroje

Hrabstvi kladské je historicky region lezici jizné od
Vratislavi, zahrnujici geografickou oblast Kladské
kotliny a okolni hornaté oblasti. Nazev Hrabstvi
kladské odkazuje na dfivéjSi némecky nazev
regionu ,Grafschaft Glatz” (obr. 1). Kladské pomezi
bylo prfed druhou svétovou valkou regionem
s urcitou kulturni odliSnosti, kterd se formovala
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po staleti na rozhrani polské, ceské, rakouské a
némecké kultury. V proslulém lexikonu Die Geigen-
und Lautenmacher vom Mittelalter bis zur
Gegenwart popsal jeho autor Willibald Leo
Freiherr von Lutgendorff vyrobu housli v Kladsku a
okoli a zdudraznil, Ze se zpocatku jednalo o ceské
zemé. Ackoli Hrabstvi kladské nebylo tak ddlezitym
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Obr. 1 | Mapa: Karte der Grafschaft Glatz : herausgegeben im Auftrage des Gebirgsvereins der Grafschaft Glatz vom
Centralvorstand [1895]. Zdroj: Biblioteka Narodowa. Dostupné z: https://polona.pl/item-view/7fa8aaca-582b-4e5e-8053-
fb730bbf8fd1?page=3.
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a dynamickym centrem jako nedalekd Vratislav, Zilo
ve mésté Kladsku vice houslarli nez ve vSech ostat-
nich slezskych méstech, s vyjimkou Vratislavi.!
Houslaf'stvi se zde rozvijelo jiz od 17. stoleti,
zejména ve vyznamnych centrech jako Kladsko
(Glatz, dnesni polsky nazev je Ktodzko), obec VIcko-
vice (Wolfelsdorf/Wilkanéw) a mésta, kde plsobilo
jen nékolik houslard: Bystfice (Habelschwerdt/
Bystrzyca Ktodzka), Vamberice (Albendorf/Wam-
bierzyce), BoboSov (Bobischau/Boboszéw), Kyselin
(Kieslingswalde/Idzikéw) a dalsi. Néktefi nazyvali
Vlickovice (Wolfelsdorf) ,slezskou Cremonou” nebo
Cremonou v Hrabstvi kladském.2 Vyroba hudeb-
nich nastroji v Hrabstvi kladském byla casto
vedlejsi cinnosti vedle jinych praci, jako je
zemédélstvi, a méla spiSe lokalni vyznam, méné
vyznamny nez v relativné nedaleké Vratislavi.3
Lutgendorffova informace o houslafich
v Hrabstvi kladském je pravdépodobné prvnim
komplexnim, byt stru¢nym zpracovanim tohoto
tématu. Autor uvadi okolo patnacti houslara z této
oblasti. Vyroba housli v Hrabstvi kladském zabira
v Litgendorffové lexikonu malou ¢ast, je podstatné
kratSi nez popis vyroby housli ve Vratislavi a neni
ilustrovana kresbami ani fotografiemi nastrojG.*

OTTO KUPPERT A SERIE CLANKU ,,DER

GEIGENBAU IN DER GRAFSCHAFT GLATZ“

Dosud nejrozsahlejsi vyzkum houslarské vyroby
v Hrabstvi kladském provedl némecky houslar a
badatel Otto Kuppert. V letech 1931 az 1934
publikoval na toto téma ctyfi ¢lanky ve dvou
mistnich kladskych ¢asopisech s ndzvem Grofschof-
tersch Feierobend a Guda Obend (v kladském
dialektu ,Dobry vecler”).> Tyto casopisy mély
ykulturni a zdbavni“ charakter s velmi Sirokym
zamérenim na Kladskou oblast. Lze v nich nalézt
i reklamy velkych firem obchodujicich s hudebnimi
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nastroji z oblasti mimo region (napfiklad z mést
Klingenthal a Markneukirchen).

Otto Kuppert v sérii ¢tyf ¢lankd s nazvem
,Der Geigenbau in der Grafschaft Glatz“ (Hou-
slarstvi v Hrabstvi kladském) rekonstruoval historii
vyroby smyccovych nastrojli v tomto regionu od
jejich  pocatklhi a poskytl biografické udaje
o priblizné 30 houslafich od 17. stoleti do prvni
poloviny 20. stoleti, jakoZ i o pfibuznych, jejichz
zapojeni do vyroby housli neni vidy znamo.
Kuppert povazoval Litgendorffav lexikon za zaklad
svého vyzkumu, ale biografické Udaje zde uvedené
Casto revidoval. Svlj vyzkum zalozZil na zdrojich,
jako jsou mistni farni matriky, dochované hudebni
nastroje a rozhovory s ¢leny rodin vyrobcl housli a
majiteli nastroju. V prvnim novinovém ¢lanku
autor také zahrnul Zadost o informace o hledanych
nastrojich a také fotografie vinét — timto zplsobem
pravdépodobné ziskal mnozstvi informaci.

Jeho c¢lanky obsahuji cetné cernobilé ilu-
strace: fotografie ndstrojl z té doby, pofizené jeho
kolegou, fotografem Volkmerem z Nové Rudy
(Neurode), fotografie vinét a obrysy rezonancnich
otvorll, které Kuppert prfimo z nastroji kopiroval
a publikoval v ¢asopisech v plné velikosti. Celkem
nasel priblizné 70 nastroji od mistnich houslard,
vétSinou v kostelech, coz byl jisté jen zlomek
dochovanych nastrojl, protoZze mnoho dalsich bylo
v soukromych rukou a mimo Hrabstvi kladské.
Kuppertovi se vSak nepodafilo najit nastroje vSech
houslafd zminénych Litgendorffem — nebyl
obezndmen s nastroji od mistr, jako byli Christian
Rippel, Alois Veith, Daniel Weigl (Weigel), Julius
Fabian a Friedrich Leipelt. NasSel vsak nastroje
a zapisy o opravach provedenych houslafi, jejichz
jména drive nebyla znama.

Kuppertovy ¢lanky zlstavaji nejkomplexnéj-
Si studii o historii houslarstvi v Hrabstvi kladském.

1 LUTGENDORFF, Willibald Leo: Die Geigen- und Lautenmacher vom Mittelalter bis zur Gegenwart. 2. vyd. Frankfurt am Main: Verlag von
Heinrich Keller, 1913, Bd. 1, s. 270-271; 3. vyd. Frankfurt am Main: Frankfurter Verlags-Anstalt, 1922, Bd. 1, s. 308—-309, a nasledna vydani.

2 HOFFMANN-ERBRECHT, Lothar: Geigen- und Lautenmacher. In: HOFFMANN-ERBRECHT, Lothar (red.): Schlesisches Musiklexikon.
Augsburg: WiRner Verlag, 2001, s. 190.

3 LUTGENDORFF, op. cit.

4 lbid.

5 KUPPERT, Otto: Der Geigenbau in der Grafschaft Glatz. Grofschoftersch Feierobend. Heimatlisches Jahrbuch fiir die Grafschaft Glatz, die
schlesischen Gebirgsgegenden und die Sudetendeutschen Grenzgebiete, ¢. 1: 1931, s. 112 b-d [necislované stranky], 113-121; ¢. 2: 1932, s.
144 a-b [necislované stranky], 145-150; ¢. 3: 1933, s. 128 b-d [nedlislované stranky], 129-136; ¢. 4: Guda Obend. Glatzer Volkskalender fiir
das Jahr 1934, s. 137-142.
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Jeho spisy naznacuji, ze ve 30. letech 20. stoleti
znalost tradic houslarstvi slabla, coz ho motivovalo
k dokumentaci dochovanych nastroji. Ve 30. le-
tech 20. stoleti Robert Karger, redaktor ¢asopisu
Guda Obend, ohlasoval pfipravované vydani
Kuppertovych ¢lankd v samostatné broZure,
k ¢emuz pravdépodobné nikdy nedoslo.

Pti dokumentaci historie houslarstvi v Klad-
sku musel Otto Kuppert shromaidit rozsahly
soukromy archiv obsahujici materialy, jako jsou
Zivotopisné udaje, fotografie nastrojd a jejich
popisy. Bohuzel neni zndmo, Ze by se takovy archiv
dochoval. Kuppertovy texty o houslarstvi z klad-
skych periodik dosud nebyly digitalizovany
a nejsou dostupné online. Mohou byt v omeze-
ném, specializovaném obéhu. Tyto texty mohou
byt uZite¢né pro houslafe, restauratory a kuratory
v muzeich hudebnich nastroju.

GEORG LOESSEL

Otto Kuppert zemfrel v bfeznu 1945. Dfive, béhem
svého vyzkumu, spolupracoval s Georgem Loes-
selem, rovnéz houslafem z Hrabstvi kladského.
Georg Loessel prezil druhou svétovou valku.
Protoze se Kladsko v disledku politickych rozhod-
nuti po druhé svétové valce stalo soucasti Polska,
byli jeho byvali obyvatelé kratce po skonceni
nepratelskych akci vysidleni. Georg Loessel se
usadil ve Vestfalsku v Némecku, kde pokracoval ve
své praci jako houslaf. V roce 1953 publikoval
v Casopise Grafschafter Heimatkunde ¢lanek
(mozna i sérii ¢lank() o vyrobé housli v Hrabstvi
kladském s nazvem shodnym s dFivéjSimi ¢lanky
Otty Kupperta ,Der Geigenbau in der Grafschaft
Glatz“.? V tomto ¢lanku se Loessel opiral predevsim
o Kuppertovy predvalecné texty, ale také je dopl-
noval, psal napfiklad o vlastnostech dreva
z Hrabstvi kladského a popsal nékteré ndstroje,
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které Kuppert neznal, napfiklad jednu harfu vyro-
benou v této oblasti.

Otto Kuppert a Georg Loessel byli
poslednimi houslafi pdsobicimi v tomto regionu.
Soucasni polsti obyvatelé téchto zemi nemaji
rodinné vazby na predchozi obyvatele ani nepokra-
Cuji v houslarskych tradicich regionu.

DALSI PUBLIKACE

Kuppertovy nashromazdéné znalosti vyuzili i dalsi
autofi, napfriklad Karel Jalovec ve svém lexikonu
Deutsche und Osterreichische Geigenbauer’ a
dalSich pozdéjsich publikacich o vyrobé housli.
Jalovec do publikace zahrnul cetnd hesla a foto-
grafie vinét nastrojl zaloZené na Kuppertovych
znalostech, ale nepouzil jedinou fotografii nastroje
ani kresbu rezonancnich otvord, takze velkd cast
obsahu a ilustraci, které Kuppert nashromazdil,
zUstala dostupna pouze v jeho textech, které jsou
dnes malo znamé.

Mezi dalsi soucasné publikace poskytujici
informace o houslarstvi v Hrabstvi kladském patfi
Schlesisches Musiklexikon editovany Lotharem
Hoffmannem-Erbrechtem, v némz autofi zdGrazriu-
ji vyznam Kladska a okoli jako regiondlniho centra
vyroby housli.8 Lexikon der Grafschaft Glatz
sepsany byvalymi obyvateli Hrabstvi kladského,
obsahuje pouze povrchni informace.® V soucasné
dobé nejkomplexnéjsi biografickd hesla o housla-
fich z Hrabstvi kladského poskytuje Slovnik
houslard pisobicich na historickych a soucasnych
polskych uzemich... od polského muzikologa Benja-
mina Vogela,'0 ktery doplnil nékteré informace
o houslafich a dochovanych nastrojich. V roce
2020 Joanna Gul prezentovala ptispévek o vyzku-
mu Otty Kupperta béhem 4. instrumentologické
konference v Polsku.!

6 LOESSEL, Georg: Der Geigenbau in der Grafschaft Glatz. Grafschafter Heimatkunde. Beilage zum Grafschafter Boten, 1953, nr 2.
7 JALOVEC, Karel: Deutsche und Osterreichische Geigenbauer. Praha: Artia, 1967 a pozd&j$i vydani a publikace (Jalovec v tomto lexikonu

neuved| Zadnou bibliografii).

8  HOFFMANN-ERBRECHT, Lothar: op. cit., s. 189-191; KNISPEL, M., Claudia: Hoffmann, Friedrich. In: HOFFMANN-ERBRECHT, Lothar (red.):
Schlesisches Musiklexikon, ibid., s. 295 (autofi hesel cituji Litgendorffa, Jalovce a dalsi, ale necituji Otta Kupperta).
9 BERNATZKY, Aloys: Lexikon der Grafschaft Glatz, mit Kurzbiographien beriihmter Grafschafter von Nina Hétzel-Strauch. Leimen/

Heidelberg: Bebilderung Jorg Marx, 1984.

10 VOGEL, Beniamin: Stownik lutnikéw dziatajgcych na historycznych i obecnych ziemiach polskich oraz lutnikow polskich dziatajgcych za
granicqg do 1950 roku. Vlyd. 2, red. Joanna Gul. Bydgoszcz: Miejskie Centrum Kultury w Bydgoszczy, 2019.

11 GUL, Joanna: Badania Otto Kupperta z lat 30. XX wieku jako Zrddto do historii lutnictwa w hrabstwie ktodzkim. Prispévek (pouze video)
prezentovany na polské konferenci ,4. Ogdlnopolska Konferencja Instrumentologiczna” (11-13.09.2020 online). Dostupné z: https://

konferencja-instrumentologiczna.pl/1922 [cit. 12.02.2026].



Joanna Gul — Tomas Pospisil: Houslarstvi v Kladsku a Hrabstvi
kladském: ndstin historie a dochované ndstroje

Obr. 2 | Ignatius Hoffmann (1) — housle z roku 1756. Zdroj:
archiv —Tomas Pospisil.

HISTORIE HOUSLARSTVI
Historie houslafstvi v Hrabstvi kladském saha do
17. stoleti. Nejvyznamnéjsi rodina houslar v tom-
to regionu je rodina Hoffmann, jejiz tradice zacina
Friedrichem Hoffmannem. Ten se narodil v polo-
viné 17. stoleti a byl soucasnikem Stradivariho.
(Nebyl pfibuzny s proslulym houslafem J. Ch.
Hoffmannem z Lipska). Friedrich Hoffmann pUsobil
ve VIckovicich (Wolfelsdorf), kde se asi deset jeho
potomk( postupem casu vénovalo houslafstvi az
do 20. stoleti. Kromé Hoffmannu pusobilo v Hrab-
stvi kladském dalsich asi dvacet houslard, z nichz
nejstarsim byl Christof Bdse, narozeny kolem
poloviny 17. stoleti. Podle nékterych autor( byl
pavodem z Prahy.2 OvSem Kuppert uvadi, Ze neni
znamo, Ze by se kterykoli houslaf z tohoto regionu
ucil mimo hranice hrabstvi.13

NiZe jsou uvedena jména priblizné tficeti
houslafu (néktefi z uvedenych nebyli houslafi, ale
napf. obchodnici), sefazend podle Kuppertovy
identifikace jejich rodin a mist plisobeni.'*

Otto Kuppert, ,Der Geigenbau in der Grafschaft
Glatz”, ¢ast 1: Rodina Hoffmannovych:

* Friedrich Hoffmann (cca 1647/48?-1714),
jeden z prvnich houslarli v Hrabstvi kladském;
Ebersdorf (Habartice, pol. Domaszkow),
Wolfelsdorf (Vickovice, pol. Wilkandw)

* Ignatius (Ignatz) Hoffmann senior (der Altere)
(1), (1695-1769), Wolfelsdorf (Obr. 2)

12 HOFFMANN-ERBRECHT, Lothar: op. cit., s. 190.
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Obr. 3 | Ignatius Hoffmann (I1) — hlavicka violy z roku 1767.
Zdroj: archiv — Tomas Pospisil.

Obr. 4 | Ignatius Hoffmann (Il) — vinéta z violy z roku 1767.
Zdroj: archiv — Tomas Pospisil.

* Ignatius (lgnatz) Hoffmann junior (der
Jingere) (), (1720-1791), Wolfelsdorf (Obr. 3, 4)

* Franz Hoffmann (1779-1849), Woélfelsdorf

* Ignatz Hoffmann (rm, (1807-1888),
Wolfelsdorf, Bobischau (BoboSov, pol. Boboszéw)

* Eduard Hoffmann senior (I), (1851-1913),
Bobischau

* Eduard Hoffmann junior (II), (1893—po 1937),
Bobischau

* August Hoffmann, syn lIgnatze Hoffmanna
(1835-1888), Bobischau

* Robert Hoffmann, druhy syn lIgnatze Hoff-
manna (1840-1921), obchodnik, také opravoval
smycCcové nastroje, Bobischau, Habelschwerdt
(Bystfice, pol. Bystrzyca Ktodzka)

* Eduard Hoffmann, syn Augusta Hoffmanna
(obchodnik, ne houslar)

* NilSler, zndmy pouze z opravarenské vinéty

13 KUPPERT, Otto: Der Geigenbau in der Grafschaft Glatz. Guda Obend. Glatzer Volkskalender fiir das Jahr 1934, s. 141.
14 Nejprve je uveden nazev mista v némciné, jak je napsano na vinétach, poté nazev v cestiné a moderni polsky nazev. V nékterych
pripadech byly biografické udaje doplnény na zdkladé: VOGEL, Beniamin: op. cit.
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Otto Kuppert, ,,Der Geigenbau...” ¢. 2:

e Christof Bose (1640?-1679), Ebersdorf
(Habartice, pol. Domaszkdéw)

* Johann Christoph Matzke (1685-1767),
Eisersdorf (pol. Zelazno)

* Cajetan Weis (1777-1842), Kieslingswalde
(Kyselin, pol. Idzikdw)

* Siegfried Weis (1815-1870), Kieslingswalde

Otto Kuppert, ,,Der Geigenbau...”, €. 3:

* Johann Georg Bock (Beck) (1764-1825),
Wolfelsdorf (Obr. 5, 6)

* Vincenz Beck (1804-1880), Woéolfelsdorf,
Niederlangenau (pol. Dtugopole-Zdréj), Glatz
(Kladsko, pol. Ktodzko; pravdépodobné provozoval
s 12 détmi jako pomocniky pomérné velkou dilnu
na vyrobu hudebnich nastrojii — Kuppert k témto
informacim pfistupuje kriticky)

* David Beck (1814-1861), Wolfelsdorf (neni
ptibuzny s vySe zminénou rodinou Beck()

* Andreas Gottwaldt (1709), Wolfelsdorf,
Wolfelsgrund (VICi DU, pol. Miedzygorze)

* Josephus Laurentius Rupprecht (1772),
Wolfelsdorf, zndmy pouze z opravarenské vinéty

Obr. 5 | Johann Georg Boeck — vinéta, viola z roku 1807.
Zdroj: sbirka Prof. Leszka Wistockiego, Muzeum Miejskie
Wroctawia. Foto: Joanna Gul.

Otto Kuppert, ,,Der Geigenbau...”, €. 4:

* Josephus Strauch (1756-1826),'> Mittelwalde
(Mezilesi, pol. Miedzylesie)

* Franz Hotzel (1803-1889), Albendorf (Vambe-
fice, pol. Wambierzyce), Kaiserswalde (pol. Lasow-
ka), Rolling (pol. Makoszyce), (Obr. 7)

e Julius Fabian (1826-1894), Landeck (Landek,
pol. Ladek-Zdrdj), Glatz (Kladsko, pol. Ktodzko)

* Ferdinand Blaschke (1775—po 1845), Glatz

* Christian Rippel (1765), Glatz
Alois Veith (1803-1838), Glatz
Daniel Weigel (cca 1824—po 1865), Glatz

15 VOGEL, Beniamin: op. cit., s. 205.
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Obr. 6 | Johann Georg Boeck — viola z roku 1807. Zdroj:
sbirka Prof. Leszka Wistockiego, Muzeum Miejskie
Wroctawia. Foto: Pawet Passowicz.

-41 -



Joanna Gul — Tomas Pospisil: Houslarstvi v Kladsku a Hrabstvi
kladském: ndstin historie a dochované ndstroje

* Friedrich Leipelt (senior); (byl aktivni v letech
1883-1914), Glatz

* Johann Kolowratnik (1851-po 1879 [19257]),
Glatz

Pozdéjsi autofi doplnili seznam houslafl plso-
bicich v Kladsku a Hrabstvi Kladském o dalsi jména:

* Augustyn Dabsi® (narozen 1878), Glatz

* Michat Debski (Dgbski),!” houslaf amatér (byl
aktivni v letech 1910-1944), Glatz

* Friedrich Leipelt junior!® (1885-1936), syn
vyse zminéného Friedricha Leipelta seniora'®
(1848-1931), ktery prevzal otcliv obchod s dilnou
na opravu hudebnich ndstrojl v Kladsku

* Joseph Matzcke (Matzke?),2° (1710—po 1749),
Glatz — jakykoli moZny pribuzensky vztah s dfive
zminénym Johannem Christophem Matzke (1685—
1767, Eisersdorf) neni znam

* Ferdinandt Matzke?! (1736), Glatz (viz
predchozi zdznam)

* Josef Olbrich?2 (1868-1936), Glatz, houslar
amatér, lékar a sbératel hudebnich nastroju

* Franz Tucek (Tucek? Tutschek?)?® (1893—
1963), Glatz, pochazel z ceské rodiny vyrobcl
hudebnich nastroji a provozoval dilnu a obchod
,Musikhaus” v Kladsku

* Wentzel Tutschek (Tucek?)?* (cca 1900), Glatz

e Tille?5 (1934), Glatz

* Daniel Wenzel?¢ (1824-1860), Glatz

* Ignaz Groncel?” (druhd polovina 18. stoleti),
Mittelwalde (Mezilesi, pol. Miedzylesie)

¢ Johannes Pfuntmichel?8 (1808), Mittelwalde

* Johann Strauch?® (zacatek 19. stoleti), Mittel-
walde, syn dfive zminéného Josepha Straucha
(1756-1826)

% lbid., s. 64, 261.
7 lbid., s. 67, 261.
18 lbid., s. 128, 261.
9 lbid., s. 128, 261.
20 |bid., s. 144, 261.
21 |bid., s. 144, 261.
22 |bid., s. 158, 261.
2 Ibid., s. 214-215, 251.
24 Ibid., s. 216, 261.
2 |bid., s. 215, 261.
26 |bid., s. 222, 261.
27 Ibid., s. 89, 269.
28 |bid., s. 167, 269.
29 |bid., s. 205, 269.
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Obr. 7 | Franz Hotzel — housle z roku 1836|?]. Zdroj: sbirka
Prof. Leszka Wistockiego, Muzeum Miejskie Wroctawia. Foto:
Pawet Passowicz.
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Nakonec je nutné zminit posledni houslare z Hrab-
stvi kladského:

* Otto Kuppert3© (1888-1945), Neurode (Nova
Ruda, pol. Nowa Ruda)

* Georg Loessel3! (1882-1980), Hausdorf (pol.
Jugdéw), Ludwigsdorf (Ludvikovice, pol. Ludwikowi-
ce Ktodzkie)

DOCHOVANE NASTROJE

Nékolik ndstroji vyrobenych v Hrabstvi kladském
se dochovalo dodnes. Otto Kuppert mél pfistup
k mnohem vétSimu poctu nastrojll, avsak po druhé
svétové valce byly rozptyleny a jejich dalsi osudy
nejsou vidy zndmé. Ztraty vzniklé béhem druhé
svétové valky nejsou znamy. Nastroje z Hrabstvi
kladského jsou zachovany v nékolika muzeich
hudebnich nastroji v Polsku, Némecku a na Slo-
vensku a v soukromych sbirkdach v Polsku,
Némecku a Ceské republice:

Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Poznaniu
(Muzeum hudebnich nastrojti v Poznani, Polsko):

Ignatius (Ignatz) Hoffmann (junior?), Woélfelsdorf:

* viola da gamba (sopranovd) z roku 1748
(MNP-1-255)32

* housle z roku 1765 (MNP-1-552)33

Johann Georg Bock (Beck), Wolfelsdorf:

* housle z roku 1798, které kdysi patfily polské
skladatelce Grazyné Bacewiczové (MNP-1-1440)34

* housle z roku 1815 (MNP-I-731)3°

* arciloutna z 18. stoleti prestavéna Bockem
(MNP-1-170)36

30 Ibid., s. 125.
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Franz Hoffmann, Wolfelsdorf:
* housle z roku 1818 (MNP-1-325)37

Klasztor Paulindbw na Jasnej Goérze (Paulinsky
klaster, Jasna Hora, Censtochova, Polsko):

Ignatius (Ignatz) Hoffmann junior, Wolfelsdorf:
* kontrabas z roku 177138

Zwigzek Polskich Artystow Lutnikow - sbirka
nastrojli ve Varsavé (Polsko):

pravdépodobné Ignatius (Ignatz) Hoffmann senior,
Wolfelsdorf:

* housle z poloviny 18. stoleti (KIL-224; s
vinétou ,Petrus Guarnerius....1699”, kterd byla
prohldsena za falesSnou) autorstvi Hoffmann dle
houslare Jerzyho Burbana, byvalého majitele)3°

Slovenské narodné mizeum — Hudobné muzeum,
Bratislava (Slovenské narodni muzeum v
Bratislavé, pobocka Muzea hudby):

Johann Georg Bock, Wolfelsdorf:

* housle z roku 1784 (MUS 597)40
Musikinstrumenten-Museum Berlin (Muzeum
hudebnich nastroju v Berliné):

Ignatius (Ignatz) Hoffmann senior, Wolfelsdorf:
* viola d’amour z roku 1735 (Nr 4800; opravil
Bohuslav Lantner z Prahy v roce 1910)4!

31 |bid.; STEGEMANN, Wolf (red.): Loessel, Georg. In: Dorsten Lexikon [online]. Dostupné z: http://www.dorsten-lexikon.de/loessel-georg/

[cit. 11.02.2026].

32 JASKULSKI, Janusz (red.): Zdzistaw Szulc. Pasja i muzyka. Poznan: Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2006, s. 25 (fotografie), s. 49; VOGEL,

Beniamin: op. cit., s. 96.

33 VOGEL, Beniamin: op. cit., s. 96.
34 1bid., s. 54.

35 |bid.

36 |bid.; SZULC, Zdzistaw: Muzeum Wielkopolskie: Katalog instrumentéw muzycznych. Poznan: Muzeum Wielkopolskie, 1949, s. 103.

37 VOGEL, Beniamin: op. cit., s. 95.

38 FRANKOWSKI, Patryk, MADRY, Alina (red.): W stuzbie Sacrum. Z kultury muzycznej Jasnej Gory i Poznania w XVIIl wieku. Poznan: Muzeum

Narodowe w Poznaniu, 2012, s. 69 (fotografie).

39 Skrzypce w zbiorach polskich [online]: Dostupné z:

http://www.skrzypce.instrumenty.edu.pl/pl/violin/show/instrument/63/

manufacturer/63 [cit. 7.11.2025]; Zwigzek Polskich Artystow Lutnikéw [online]: housle KIL-224, dostupné z: https://www.zpal.pl/kil-224/ [cit.

22.02.2026].

40 Sprievodca po zbierkovom fonde Hudobného muzea Slovenského narodného muzea. Zbierky hudobnych ndstrojov 1965-2002 II.
Bratislava: Slovenské narodné mizeum — Hudobné muzeum, 2003, s. 173.
41 IRMGARD Otto, ADELMANN Olga: Musikinstrumenten-Museum Berlin: Katalog der Streichinstrumente. Berlin: Staatliches Institut fir

Musikforschung PreuRischer Kulturbesitz, 1975, s. 145.
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Soukromad shirka profesora Leszka Wistockiego*?
(1931-2025) v soucasné dobé uloZzena v Mést-
ském muzeu ve Vratislavi (Muzeum Miejskie
Wroctawia):43

Johann Georg Bock, Wolfelsdorf:
* viola z roku 1807 (Obr. 5, 6)

Franz Hotzel, Albendorf :
* housle z roku 1886(36?)4* (Obr. 7)

CILE A VYSLEDKY SOUCASNEHO BADANI
Cilem autorG c¢lanku je dale rozsifovat poznani
o houslafstvi v Hrabstvi kladském a jeho okoli,
nalézt rozptylené nastroje (véetné dosud v Zadném
muzeu neidentifikovanych louten a harf) a vytvofit
databazi informaci o nastrojich z tohoto regionu.
Kuppertovy fotografie bohuzel nejsou v tak
dobré kvalité, na jakou jsme dnes zvykli, avsak
umoznuji seznamit se s tvary nastroju, které stavéli
houslafi z Kladska a okoli. Autoridm ¢lanku se
podafilo ve vySe zminénych muzeich a sbhirkach,
stejné jako v internetovych zdrojich a ceskych
soukromych sbirkach nalézt 24 nastroju, které
Kuppert ve svych ¢lancich nezminil, a mozna je ani
neznal. Diky této badatelské cinnosti vznika
soukroma databaze detailnich barevnych fotogra-
fii, kterd slouzi mimo jiné k porovnavani nové
nalezenych nastroju a k potvrzeni jejich originality.
Ve spojeni s Kuppertovymi fotografiemi obsahuje
databaze snimky nékolika desitek nastroji hou-
slafQ z Hrabstvi kladského z rliznych obdobi jejich
vyroby, coZ vyrazné zvySuje Sanci na uspésnou
identifikaci v pfipadé nové objeveného ndstroje.
Detailni, ostré fotografie umoznuji také provadéni
védeckého vyzkumu, naptiklad presné datovani
letokruh(i pouZitého dreva a lokalizaci jeho tézby
pomoci dendrochronologické analyzy. To miuze
potvrdit ¢i vyvratit Kuppertovo tvrzeni, ze tamni
houslafi pouzivali dfevo z okolnich les. Analyza
mulze rovnéz odhalit, jak dlouho houslafi drevo
susili pfed zahajenim stavby nastroje.
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Autofi chtéji podnitit sdileni informaci o dosud
neznamych exemplarich smyccovych i drnkacich
nastrojd (loutny, harfy) nejen z Uzemi Ceské
republiky, at uZz se nachazeji v soukromém vlast-
nictvi, v muzejnich depozitarich ¢i pouze ve starych
inventarnich zaznamech.

42 Leszek Wistocki, In: Encyklopedia Polmic [online]. Dostupné z: https://polmic.pl/pl/encyklopedia/osobowe/w/wislocki-leszek [cit.

22.02.2026].

43 Informace vychazejici ze soukromé sbirky, publikované také v: tAGIEWSKI, Maciej, OKOLSKA, Halina (red): Dawne instrumenty muzyczne
Wroctawia. Wroctaw: Muzeum Miejskie Wroctawia, 2017, s. 27-28; VOGEL, Beniamin: op. cit., s. 54, 97.

44 Obé data jsou mozna vzhledem k Zivotnim datlm houslafG.



Josef Vorlicek. Prispévek k mezioborovému tématu hudebni

organologie

Daniela Kotasova ¢ Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby

Prispévek odhaluje tvlréi spolupraci mezi
uméleckym fezbarem Josefem Vorlickem (1824—
1896) a houslarem, sbératelem hudebnich nastroju
i obchodnikem Karlem Boromejskym Dvorakem
(1856—1909). Osobnost tohoto umélce predstavuje
na zakladé novych vysledkd badani. Drevorezby
Vorlickovych hlavicek k houslim, violam d’amore
apod. tvofi soucast Cetnych smyccovych nastroju
kolekce Narodniho muzea — Ceského muzea hudby.
Vyskytuji se také v soucasnych soukromych
sbirkach c¢eskych houslara.

Josef Vorli¢ek. A Contribution to the
Interdisciplinary Aspect of Organology

This paper explores the creative collaboration
between the artisan woodcarver Josef Vorlicek
(1824-1896) and the violin maker, musical
instrument collector, and merchant Karel
Boromejsky Dvorak (1856—1909). It presents the
artist’s personality in the light of new research
findings. Vorlicek’s woodcarvings of violin and viola
d’amore heads, among others, are found one
numerous string instruments in the collection of
the National Museum — Czech Museum of Music.
They also appear in contemporary private
collections of Czech violin makers.

Daniela Kotasova (viz vyse s. 5).

Studie publikovdna v casopise Musicalia (roc. 18,
2026) viz  https://publikace.nm.cz/periodicke-

publikace/musicalia-journal-of-the-czech-museum-
of-music-casopis-ceskeho-muzea-hudby.



https://publikace.nm.cz/periodicke-publikace/musicalia-journal-of-the-czech-museum-of-music-casopis-ceskeho-muzea-hudby

Houslari v Mistku od 17. az do 19. stoleti
|

Tomas Pospisil ¢ Ateliér houslar Ostrava

Text navazuje na malo znamou studii Dr. Bohumira
Indry z roku 1989 o historii houslarstvi v Mistku a
prindsi jeji rozsiteni na zakladé novéjsich archivnich
zjisténi. Cilem je doplnit a zpresnit informace
o mistnich houslafich od 17. do 19. stoleti a upo-
zornit na vyznam Mistku jako jednoho z nejstarsich
center souvislé houslafské tradice na dneSnim
tzemi Ceské republiky. Studie predstavuje nové
poznatky o dosud opomijenych osobnostech (zej-
ména Janu Foltinkovi), rozpracovdva rodové linie
Horil( a Piskor(l a formuluje hypotézy o moznych
navaznostech mezi jednotlivymi mistry. Zaroven
poukazuje na mezery v pramenech a potiebu
dalSiho vyzkumu.

Violin Makers in Mistek from the Seventeenth to
the Nineteenth Century

The text follows on from Dr. Bohumir Indra's little-
known study from 1989 on the history of violin
making in Mistek and expands it on the basis of
more recent archival findings. The aim is to
supplement and refine information on local violin
makers from the 17th to the 19th century and to
draw attention to the importance of Mistek as one
of the oldest centres of a continuous violin making
tradition in the present-day Czech Republic. The

study presents new findings on previously neglec-
ted figures (especially Jan Foltinka), elaborates on
the lineages of the Horil and Piskor families and
formulates hypotheses about possible connections
between individual masters. It also points out gaps
in the sources and the need for further research.

Tomas PospisSil se vyucil houslafem v roce 1998
v Kyjové. Po vyuceni byl zaméstndn u svého mistra
Ing. Pavla Celého v jeho kyjovské dilné a v roce
2001 jim byl povéren vedenim jeho nové oteviené
dilny v Uherském Hradisti. Od roku 2002 p(isobi ve
vlastnim houslarském ateliéru v Ostravé. Zabyva se
opravami i narocnéjsSim restaurovanim a vyrobou
novych smyccovych hudebnich nastroji. V roce
2004 byl jmenovan soudnim znalcem v oboru
ocefovani a posuzovani smyccovych hudebnich
nastroju. Praxi soudniho znalce provozoval do roku
2021. Uz od doby uceni se aktivné zajima o historii
houslafstvi, predevSim v oblasti Severni Moravy,
a vénuje se také predndskové a osvétové cinnosti.
Od roku 2011 je ¢lenem Sdruzeni houslarskych
dilen a rezbard. Mimo houslarskou praxi je dodnes
aktivnim hudebnikem.

< mistr@houslar.cz




Tomas Pospisil:
Houslari v Mistku od 17. aZ do 19. stoleti

HISTORICKY KONTEXT FRYDKU A MIiSTKU
Prispévek vychazi z ¢lanku Dr. Bohumira Indry,
ktery byl otistén v casopisu Slezského zemského
muzea roku 1989.! V ném Indra predstavil do té
doby neznamou historii houslafstvi v Mistku, kterd
se bohuZel doposud nedostala do ¢eské ani svétové
houslarské literatury.

Historie dnesniho Frydku-Mistku se piSe od
roku 1943. Do té doby existovala dvé samostatnd
mésta, Frydek a Mistek. Frydek byl v Sirokém okoli
znam jako nejnavstévovanéjsi poutni misto, kam
poutnici prichazeli k soSe Panny Marie s Jeziskem,
u niz byla postavena drevéna kaple. Na jejim misté
byla pozdéji postavena bazilika Navstiveni Panny
Marie. Neustale rostouci pocet pouti prospival fry-
deckym i misteckym umeéleckym tremeslnikim a
také hudebnikdm, kteri hrali pfi slavnostnich hu-
debnich produkcich. Bylo tedy pfirozené, Ze se
mezi Ffemeslniky objevili i wvyrobci hudebnich
nastroju.

NEJSTARSI DOLOZENY HOUSLAR V MISTKU:

JAN FOLTINEK

Bohumir Indra ve svém ¢lanku uvadi jako
nejstarsiho houslare Davida Horila, Zijiciho v Mistku
mezi lety 1688-1756. Badateli Ladislavu Hoskovci
se vSak v historickych pramenech podafrilo nalézt
do té doby neznamého houslafe Jana Foltinka

e R L T iy

Obr. 1 | Zemsky archiv v Opavé — Digitalni badatelna. Matrika Farniho dfadu Mistek 1659-169
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(Foltynka) z Mistku.? Ten dostal v letech 1673 a
1675 zaplaceno za opravu nastroji a prodej strun
frydeckému farnimu kostelu. Odkud Foltinek do
Mistku pfisel nebo kde se femeslu vyucil, nelze pro
nedostatek informaci urcit. V matrikach a ucéetnich
zdznamech se podafilo dohledat pouze nékolik
zapisl. V roce 1673 dostal od frydeckého bratrstva
sv. RUZence zaplaceno za opravu velké violy a v
roce 1675 vyrobil pro frydecky kostel tfi nové
smycce a dva staré potahnul novymi zinémi.? Zapis
z matriky narozeni prozrazuje, Ze se Janu Foltinkovi
a jeho Zené Anné roku 1675 narodila dcera
Magdalena* (obr. 1) a v poslednim dohledaném
zadpisu z roku 1678 je uveden jako kmotr.> Tady
prozatim stopa po Janu Foltinkovi konci. Diky
nalezu Ladislava Hoskovce se Mistek fradi k
méstlm s nejstarsi houslafskou historii se souvis-
lou generacni linii na dneSnim ¢eském Uzemi.

HOUSLARSKY ROD HORILU

Houslarsky rod Horild (Horil, Horyl, Horyl) zacina
podle Indry Davidem Horilem starSim. Ten se podle
zapisu v matrice zemrelych dozil véku 67 let, kdyz
zemrel v roce 1756. Z téchto informaci Indra
odhaduje rok narozeni na 1689.° Pfi provérovani
matri¢nich zaznam( se podafila dohledat matrika
narozenych se zaznamem, Ze se David narodil
1688.7 To, ze by se Zivil houslafskym femeslem, se

N &
2 (Sbirka matrik

Severomoravského kraje, inv. ¢. 1576, sign. M | 2) [online obrazek]. Digi.archives.cz.

1 INDRA, Bohumir: Houslafi a varhanafi v Mistku v 18. a 19. stoleti. Casopis Slezského Muzea — B, 38, 3, 1989, s. 262-267.
2 HOSKOVEC, Ladislav: 1673 — velka viola (oprava) a 1675 — smycec. Dostupné z: http:/hudba.nikde.cz//view.php?cisloclanku=2003062224

[cit. 18. 9. 2003, aktualné nedostupné].
3 Ibid.

4 Zemsky archiv v Opavé — Digitdlni badatelna. Matrika Farniho uradu Mistek 1659-1692 (Sbirka matrik Severomoravského kraje, inv. ¢.
1576, sign. M | 2) [online obrazek]. Digi.archives.cz. Dostupné z: https://digi.archives.cz/da/permalink/be864234-f13¢c-102f-8255-
0050568c0263/c5c93ff548d74de38cf5ebcf7174b9f7 [cit. 6. 2. 2026].

5 Zemsky archiv v Opavé — Digitalni badatelna. Matrika Farniho ufadu Mistek 1659—-1692 (Sbirka matrik Severomoravského kraje, inv. €.
1576, sign. M | 2) [online obrazek]. Digi.archives.cz. Dostupné z: https://digi.archives.cz/da/permalink/be864234-f13¢c-102f-8255-
0050568c0263/b49fd1b07eb64b36b8eb496e54d05612 [cit. 6. 2. 2026].

& INDRA, op. cit., s. 263.

7 Zemsky archiv v Opavé — Digitalni badatelna. Matrika Farniho Gfadu Mistek 1659-1692 (Shirka matrik Severomoravského kraje, inv. €.
1576, sign. M | 2) [online obrazek]. Digi.archives.cz. Dostupné z: https://digi.archives.cz/da/permalink/be864234-f13c-102f-8255-
0050568c0263/9d2aaed4eee54e19b6925373b889b245 [cit. 6. 2. 2026].
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Obr. 2 | Zemsky archiv v Opavé — Digitalni badatelna. Matrika Farniho Gfadu Mistek 1784-1832 (Sbirka matrik Severomorav-
ského kraje, inv. ¢. 1586, sign. M | 12) [online obrazek]. Digi.archives.cz.

prozatim nepodafilo prokdzat, protoze se v té dobé
povolani do matrik nezapisovalo. Avsak jeho dva
synové, Josef a Fabidn, jsou v matrikdch zazname-
nani jako houslafi.8 (obr. 2).

Vychazi se tedy z domnénky, Ze se femeslu
vyucili u svého otce. Josef narozen roku 1727°
(upfesnéni roku narozeni uvedeného B. Indrou)
zemrel pomérné mlady uZz v roce 1767. Jako
houslafe jej zndme pouze z oddaci matriky, kde je
jeho povolani uvedeno u pfileZitosti svatby jeho
dcery Heleny. Jeho mladsi bratr Fabidn se narodil
roku 19. 1. 173210 (uptfesnéni roku narozeni uvede-
ného B. Indrou) a doZil se 60 let. | tento houslar je
dohledatelny pouze v matri¢nich knihach. V kostel-
nich uctech v Pribofe z roku 1780 jsou zazname-
nany vydaje za opravy Ctvero housli a jednoho
kontrabasu, které provedl houslar Horil. Za tyto
opravy mu byly vyplaceny 4 zlaté a 51 krejcar(.!?
Vzhledem k tomu, Ze v zdznamu neni uvedeno
kiestni jméno houslafe, neni jasné, jestli se jedna o
Fabidna, nebo o Davida Josefa, Fabidnova syna,
kterému bylo v té dobé 23 let a byl poslednim
z fady houslafského rodu Horil(. David Josef se
narodil roku 1757 a zemtel roku 1810 a v matrikach
je uvadén jako houslar.*?

BRATRI PISKOROVE A POKRACOVANI TRADICE

Dalsimi z fady misteckych houslafl jsou bratfi
Piskofové (Piskof, Piskorz, Piskorsch).}®> KasSpar,
mladsi z bratr(, se mohl v Mistku vyucit jediné
u Fabiana Horila, ktery byl v tu dobu jediny dosud
znamym c¢innym houslafem. To by ovSem zname-
nalo, Ze po houslafském femesle byla velkd
poptavka, kdyz si Horil mohl dovolit vyucit konku-
renta svému synovi Davidovi, ktery byl jen o rok
mladsi nez KaSpar Piskor. O Kasparové houslaiském
povolani vime nejen z matric¢nich zapist, ale také
z kostelnich uctl v Moravské Ostravé. V roce 1786
mu bylo vyplaceno 40 krejcar( za opravu housli a
za novy smycec. V nasledujicim roce 1787 byly
vyplaceny 2 zlaté a 25 krejcard za opravu Ctyr
housli, dvou viol a dvou smyccli véetné platby za
posla, ktery nastroje pfinesl. Tato platba vsak
pripadla FrantiSkovi Piskorovi, misteckému rekto-
rovi, ktery pravdépodobné po smrti bratra Kaspara
houslafskou praxi prevzal.’* Zda se FrantiSek
femeslu naudil od bratra Kaspara, nebo se také ucil
u Fabiana Horila neni zndmo. V ostravské sbirce
hudebnin svatovaclavského kliru je uloZzena také
vlastni skladba Frantiska Piskore Alma Redempto-
ris Mater,'> z ¢ehoz lze usuzovat, ze styky Piskorl
s ostravskymi hudebniky nebyly pouze nahodilé.

8 INDRA, op. cit., s. 263; Zemsky archiv v Opavé — DigitdIni badatelna. Matrika Farniho ufadu Mistek 1784-1832 (Sbirka matrik
Severomoravského kraje, inv. ¢. 1586, sign. M | 12) [online obrazek]. Digi.archives.cz. Dostupné z: https://digi.archives.cz/da/permalink/
be86473e-f13¢c-102f-8255-0050568c0263/61342080154d4a10bf3f5985081054d5 [cit. 6. 2. 2026].

9 Zemsky archiv v Opavé — Digitalni badatelna. Matrika Farniho uradu Mistek 1693—1748 (Sbirka matrik Severomoravského kraje, inv. ¢.
1577, sign. M | 3) [online obrazek]. Digi.archives.cz. Dostupné z: https://digi.archives.cz/da/permalink?xid=be8642ac-f13c-102f-8255-
0050568c0263&scan=2a3059113a8b47e5bfe5f6dd6c192faa [cit. 6. 2. 2026].

10 Zemsky archiv v Opavé — Digitalni badatelna. Matrika Farniho uradu Mistek 1693—1748 (Sbirka matrik Severomoravského kraje, inv. ¢.

1577, sign. M | 3) [online obrazek]. Digi.archives.cz. Dostupné z:

https://digi.archives.cz/da/permalink?xid=be8642ac-f13c-102f-8255-

0050568c0263&scan=de4b3e927f48499181b91c6b7abdad2c [cit. 6. 2. 2026].
11 SVOBODA, Vaclav: Hudebni kultura v Pribore v dlouhém 19. stoleti. Bakalarska diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita, 2021, s. 35

12 INDRA, op. cit., s. 263.
13 bid.

14 MANAS Vladimir: Hudba v Moravské Ostravé v raném novovéku. Diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita, 2003, s. 64.

5 bid.
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FRANTISEK PIPPER A MOZNE DOPLNENI
KONTINUITY

DalSim misteckym houslafem je FrantiSek Pipper,
ktery se do Mistku pfistéhoval z Przyszowic, z teh-
dejsiho pruského Slezska. Kdyz se v roce 1819 Zenil,
byl do matriky zapsdn jako houslaif a v matrice
zemrelych byl uveden jako vyrobce hudebnich
nastrojl. KdyZz se jeho manzelka po jeho smrti
znovu vdavala, byla do matriky zapsana jako vdova
po houslati.'® Kde se Pipper vyucil, ani kdy do Mist-
ku pfrisel, neni jasné, ale jako tovaryS mohl pracovat
bud’' u Davida Horila, nebo snad u Frantiska Piskore.
Tim by se dala doplnit kontinuita mistecké houslar-
ské linie.

RAFAEL RUDOLF PISKOR — VRCHOL MISTECKE
LINIE

Dosud posledni zndmy houslaf z této nepretrzité
fady byl totiz Rafael Rudolf Piskor (1805—1880), syn
FrantiSka Piskore, ktery vsak zemrel, kdyZz bylo
Rafaelovi pouhych devét let. Podle Litgendorffa se
femeslu vyucil u nezndmého houslare v Kladsku,”
ale v Uvahu pfichazi i varianta, Ze se mohl vyucit
u Frantiska Pippera. Piskof byl na tovarySském van-
dru v Olomouci.’® V té dobé mél v Olomouci dilnu
houslaf FrantiSek Sobol (1794-1837).1° V Mistku
zacal samostatné pracovat nejpozdéji v roce 183020
— z roku 1830 se dochovaly housle vyrobené
Piskofem v Mistku, které jsou uloZeny ve sbirkach
Ceského muzea hudby v Praze (inv. & E 2577).2
Doposud znamé Piskorfovy nastroje byly vyrobeny
v rozmezi let 1830-1875 a patfi mezi né housle,
violy, violoncello a kytary (obr. 3, 4, vinéta na s. 46).
Piskof musel byt Uspésny houslaf a obchodnik,
kdyZ po sobé zanechal pomérné velké jméni, které
odkdzal na dobrocinné ucely.22 Dodnes je po ném v
Mistku pojmenovana Piskofova ulice.

16 INDRA, op. cit., s. 264.
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Obr. 3 | Hlavicka violoncella, Rafael Piskof, Mistek 1864.
Archiv autora, Foto — Petr Hlubek a Tomas Pospisil.

NEJASNE VAZBY A HYPOTEZA O JAKOBU

HORILOVI

Vratme se na zacatek této houslarské linie, kde je
mezi Janem Foltinkem a Davidem Horilem starSim
proluka. David Horil se narodil rodi¢im Johannu a
Anné Horilovym, kterym se podle dohledanych
matri¢nich zapist narodilo jesté pét dalSich déti.?3
Mezi nimi byl také Jakob, narozeny roku 1702.24
(obr. 5)

17 LUTGENDORFF, Willibald Leo: Die Geigen- und Lautenmacher vom Mittelalter bis zur Gegenwart. 4. vyd. Frankfurt am Main: Frankfurter

Verlags Anstalt A. G., 1922, s. 310.
18 |bid.

19 JALOVEC, Karel: Cesti houslari. 1. vyd. Praha: SNKLHU, 1959, s. 103.
20 Litgendorff uvadi kolem roku 1860. LUTGENDORFF, op. cit., s. 310.

21 Informace z Narodniho muzea — Ceského muzea hudby, od Jana Kfizeneckého.

22 pfitel délnikd, Roénik 10, 22. 1. 1893, Cislo 2, s. 13.

23 David 1688, Joannes 1690, Joseph 1693, Barbara 1696, Jakob 1702, Joannes 1705. Zemsky archiv v Opavé — Digitalni badatelna. Matrika
Farniho uradu Mistek 1659-1692 (Sbirka matrik Severomoravského kraje, inv. ¢. 1576, sign. M | 2), 1693—-1748 (lbid., inv. ¢. 1577, sign. M | 3).
24 Zemsky archiv v Opavé — DigitdIni badatelna. Matrika Farniho uradu Mistek 1693—1748 (Sbirka matrik Severomoravského kraje, inv. €.
1577, sign. M | 3). [online obrazek]. Digi.archives.cz. Dostupné z: https://digi.archives.cz/da/permalink/be8642ac-f13¢c-102f-8255-

0050568c0263/0f03c829e0894ef3ba2c9fc6b5b0e656 [cit. 6. 2. 2026].
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Obr. 4 | Violoncello, Rafael Piskof, Mistek 1864. Archiv autora, Foto — Petr Hlubek a Tomas Pospisil.

Ve svétové houslaiské literature se objevuje hous-
laF stejného jména, plsobici v Rimé&, ale mnoho se
o0 ném nevi. Kusé informace nam uvadéji, ze to byl
Cech, ktery od roku 1720 pobyval ve Vidni a od
roku 1740 do roku 1760 v Rimé&.2> Neni vibec
jasné, zda se jednd o totoZného Jakoba Horila, ale
pokud se mistecky Jakob narodil roku 1702, mohl v
18 letech odcestovat na tovaryssky vandr do Vidné
a pozdéji do Rima. Dovolme si daldi uvahu.
V pfipadé, Ze by se jednalo o stejného Jakoba, byl
by to uz druhy houslar ze Sesti sourozencl (bratr

Jacobus Horil fecit
Romz an. 17¢

'S

Obr. 5 | Vinéta Jakoba Horila. LUTGENDORFF, op. cit., s. 623.

Davida Horila starsiho), a pak by bylo na misté ptat
se, zda otec Johann nemohl byt také houslafem a
zda ten nemohl byt zdkem Foltinka. Tim by se
mohla kompletné propojit linie houslart v Mistku
od doby Jana Foltinka, az po Rafaela Piskore.

PERSPEKTIVY DALSIHO VYZKUMU

Nastroje vSech zminénych houslafli, s vyjimkou
Rafaela Piskofe a pripadného Jakoba Horila, se
nam bohuZel nedochovaly, nebo alespor doposud
nejsou znamy. Tato pfriblizné dvousetletd
houslarska tradice a shoda jmen Jakobl Horild
véetné shody jejich doby Zivota je natolik zajimava
a prinasi tolik nezodpovézenych otdzek, Ze si urcité
zaslouzi podrobnéjsi badani.

2> NIEDERHEITMANN, Friedrich: Cremona. Eine Charakteristik der italienischen Geigenbauer und ihrer Instrumente. 8. Ausgabe
herausgegeben von Albert Berr. Frankfurt am Main: Verlag Friedrich Hofmeister, 1956, s. 112; KASS, Philip J.: Horil, Jakob. In: Grove Music
Online. Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic [cit. 9. 2. 2026]
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Alois Hugo Lhota — vyrobce harmonii, varhan a klavirti

v Hradci Kralové

Ondrej Mucha ¢ Harmonium - Historie

Prispévek pojednava o zakladateli dnes jiz témér
zapomenuté tovdrny Aloise Hugo Lhoty v Hradci
Kralové, ktera ve své dobé nalezela k nejvyznam-
néjSim tovarndm na vyrobu klavesovych hudebnich
harmonii, kterd dosahla mimoradnych vysledkd.
V Uvodu autor predstavuje doposud témér nezna-
my a velice kratky Zivot zakladatele Aloise Hugo
Lhoty. V hlavni ¢asti prispévku je predstaven
ojedinéle dochovany katalog s konkrétnimi modely
klavesovych nastrojii se zamérenim na harmonia,
jejich charakteristika a vliv na hudebné-estetické
vnimani tohoto hudebniho nastroje na Uzemi
Evropy.

Alois Hugo Lhota — Maker of Harmoniumes,

Organs, and Pianos in Hradec Kralové

The paper investigates Alois Hugo Lhota, the
founder of an almost forgotten factory in Hradec
Kradlové that was a leading producer of keyboard
instruments in Austria-Hungary. Its main focus was
on harmoniums, in which it achieved extraordinary
results. The author begins by introducing the brief
and little known life of Alois Hugo Lhota. The main
body of the text presents a uniquely preserved
catalogue with specific models of keyboard instru-
ments, primarily harmoniums, along with their
characterisation and their influence on the musical
and aesthetic perception of this musical instru-
ment in Europe.

Ondrej Mucha vystudoval hru na varhany na
(MgA. Karel Hiner), Sbormistrovstvi chramové
hudby na Univerzité v Hradci Krdlové (prof. Dr.
FrantiSek Vani¢ek) a hru na varhany na Vysoké
Skole muzickych umeni v Bratislavé (prof. Imrich
Szabd). Dale absolvoval Mezindrodni mistrovsky
interpretacni kurz na Janackové akademii muzic-
kych uméni v Brné — varhany (prof. Kamila

Klugarova). Vénuje se koncertni ¢innosti ve hfe na
varhany a cembalo a je prvnim c¢eskym koncertnim
hraem na harmonium. Koncertné vystupuje
v Ceské republice i v zahrani¢i na mezinarodnich
varhannich a hudebnich festivalech. Plsobi jako
organolog Narodniho pamatkového ustavu. Spolec-
né s Janem Tomankem zaloZili prvni soukromou
expozici harmonii v Ceské republice HARMONIUM
— HISTORIE a jsou majiteli nejvétsi sbirky téchto
nastroju v nasi zemi. V prvni poloviné roku 2023
obdrzeli Cenu Olomouckého kraje — vyjimecny
pocin roku v oblasti uméni — hudba.

D4 info@harmonium-historie.cz
https://harmonium-historie.cz/
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Ondrej Mucha: Alois Hugo Lhota — Vyrobce harmonii, varhan a
klavird v Hradci Krélové

Dnes jiz témér zapomenutd tovarna Aloise Hugo
Lhoty v Hradci Kralové patfila ve své dobé mezi
nejvyznamnéjsi svého druhu u nas.

ALOIS LHOTA

Alois Lhota se narodil 1. dubna 1852 v Hradci
Kralové v rodiné truhlare. Varhanarskému femeslu
se vyucil u svého nevlastniho otce Bedficha Andrse
a po vyuceni odesel do Vidné, kde ve svém oboru
ziskal dalsi poznatky a zkusenosti. Po dobu péti let
pracoval u vyznamného varhanafe a vyrobce
harmonii Petera Titze, ktery se vyucil u Jacoba
Deutschmanna a po jeho smrti se stal jeho
nastupcem.

Alois Lhota se vratil do Hradce Kralové
v roce 1875 po smrti svého nevlastniho otce
Bedricha Andrse. Nejprve se ve svém oboru véno-
val drobnym opravam varhan v Hradci Krdlové
a blizkém okoli. Stale rostouci zdjmem o harmonia
a jejich velké umélecké uplatnéni podpofil v roce
1882 jeho prvni myslenku na vyrobu vlastnich
harmonii evropského tlakového systému, s jejichz
vyrobou mél bohaté zkuSenosti ziskané béhem
svého pracovniho plsobeni Vidni. Na pocatku vsak
nic nenasvédéovalo tomu, ze se jeho vlastni
nastroje a pozdéji i vlastni tovarna stanou jednou
z nejslavnéjsich své doby.

Alois Lhota vyrabél sva prvni harmonia
samostatné, pouze se dvéma pomocniky. Pozdéji
prodal vlastni dim (Kavci placek v Hradci Kralové —
dnes Huslv dim), pronajal si prizemni mistnost
v domé pana Julia Rusa a zacal zaméstnavat nékolik
truhlard. Pozdéji si v zahradé pana Rusa naproti
,Praiské brany”“ pronajal prostory byvalého
fotoateliéru a rozsitil svoji nabidku o dalsi repre-
zentativni modely harmonii. V roce 1886 mél vice
jak dvacet pét zaméstnancl a svoji vyrobu zapsal
do obchodniho rejstfiku. Do tohoto obdobi také
spada myslenka vzniku vznesenéjsiho jména prida-
nim nékterého z uvedenych jmen: Viktor, Hugo,
Oskar, Leo (vybran byl sv. Hugo).

Jméno Alois Hugo Lhota od pocéatku symbo-
lizovalo nejen zvucény ndzev tovarny a mimoradné
vysledky, ale také mnoho objednavek novych

1 Soukromy archiv Ondreje Muchy.
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Obr. 1 | Alois Hugo Lhota, fotografie. Archiv expozice
HARMONIUM - HISTORIE Prostéjov.

nastrojli — evropskych tlakovych harmonii s origi-
nalni a pozdéji pro svoji tovarnu typickou intonaci
jazy¢ka jednotlivych her. O vyjimecnosti téchto
harmonii svéd¢i dochované reference zakaznik(
uvedené v dobovém katalogu (Krdl. Hradecké
tovarny centrdlni sklad pian, pianin a harmonii
Al. Hugo Lhota ve Vidni?).

Tovarna méla mimo jiné také velice vyhod-
né podminky v podobé obchodu na mésiéni
splatky, které wvytvofil FrantiSek Pajkr, drzitel
prokury pro Lhotovu tovarnu a pozdéjsi zakladatel
vlastni tovarny na vyrobu americkych ,cottago-
vych” harmonii. Vedle néj tvofili soucast tovarny
dalsi duleziti zaméstnanci: Josef Strejcek, Josef
Solc, Teodor Bitterlich a Jan Vavra.

V roce 1890 doslo za dodnes nejasnych
okolnosti k obchodnimu rozchodu Aloise Hugo
Lhoty a Frantiska Pajkra.2 Odchod Frantiska Pajkra

2 Pozn. autora: pravdépodobné se mohlo jednat o Pajkrlv poZadavek na vyrobu stale vice pronikajicich americkych sacich harmonii.
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Obr. 3 | Ukdzka stitkd firmy A. H. Lhoty. Expozice
HARMONIUM - HISTORIE Prostéjov.

nepoznamenal jiz zabéhnuty chod stdle rozkvé-
tajici tovarny s narlstajicim zajmem o jednotlivé
modely evropskych tlakovych harmonii, které jako
jedny z mala vynikaly mimofadnym fezbarskym
zdobenim (Aloise Hugo Lhotu charakterizuji listové
motivy nebo zvifeci hlavy). Téméf na samotném
vrcholu zasdhla tovarnu s vice jak osmdesati
zaméstnanci neCekana udalost: dne 1. bfezna 1891
zemriel Alois Hugo Lhota, ve véku 39 let podlehl

‘:,_.‘.' ¥

snétivému zanétu dasné. Obr. 4 | Hrob A. H. Lhoty v Hradci Krélové. Foto: O. Mucha.
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Dédickou tovarny se stala Marie JuliSova rozend
Andrsovd, nevlastni sestra Aloise Hugo Lhoty. Po
vyfizeni vSech nalezitosti byla zaloZzena nova
obchodni spolecnost, kterou vedla Marie JuliSova,
Josef Pich a Jan Vavra. Tovarna se prestéhovala do
novych prostor (Pivovarska floSna) a pokracovala ve
vyrobé harmonii a klavird, které byly stale velkymi
konkurenty ostatnim vyrobcdm. V jaké mite
probihala vyroba varhan je doposud nezndmé,
protoZe se dochovalo minimum ndastroji a neni
mozné provést dostatecny prizkum.

V roce 1902 zasadhl tovadrnu poZar, po
kterém se podafilo alespon c¢astecné obnovit dalsi
provoz. BohuZel, vyroba po této tragické uddlosti
netrvala dlouho a dne 31. prosince 1904 doslo
k zaniku jedné z naSich nejvyznamnéjsich tovaren
na vyrobu evropskych tlakovych harmonii.
Vybaveni firmy bylo v roce 1907 odkoupeno
Antoninem Petrofem, dvornim tovarnikem pian
v Hradci Kralové a Janem Tuckem, c. k. vysadnim
tovarnikem harmonii a varhan v Kutné Hore.

Obr. 5 | Pivovarska flosna v Hradci Kralové, pozdéjsi sidlo firmy A. H. Lhota (soucasny stav, 19. fijna 2025). Foto: O. Mucha.
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piana, pianina @ harmonia 1
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Obr. 6 | Novinova inzerce A. H. Lhoty. Archiv expozice
HARMONIUM - HISTORIE Prosté&jov.
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Obr. 7 | Ojedinéle dochovany katalog Al. Hugo Lhoty. Archiv expozice HARMONIUM - HISTORIE Prostéjov.




Kornet Josefa Sedivy a jeho novodoba replika
1

Ivo Sodomka — Josef Sadilek

Kornet Josefa Sedivy patfi nejen mezi nejvétsi
ozdoby sbirek Ceského muzea hudby, ale zarover je
i dlezitym vychozim bodem pro poznani interpre-
tacni praxe ceské, némecké, rakouské a ruské
hudby na prelomu 19. a 20. stoleti. Jeho stavba se
liSi od kornetu francouzského a predevsim americ-
kého typu, ktery v prabéhu ¢asu v hudebnim uziti
zcela prevladl. Vyrobou kornetu némeckého typu
se dnes jiz zadny vyrobce nezabyva. Pro potreby
historicky poucené interpretace tak nezbyva nez
pouziti historickych originadll (coz je s ohledem na
jejich historickou hodnotu problematické) nebo
pokus o stavbu repliky nékterého z historickych
original(. Proto vznikla iniciativa, jejimz cilem je
stavba repliky kornetu Josefa Sedivy a jeji uvedeni
do hudebni praxe. Prispévek predstavuje aktualni
fazi projektu spolu s poznatky ziskanymi v prabéhu
praci na stavbé repliky.

Josef Sediva’s Cornet and Its Modern Replica

Josef Sediva’s cornet is not only one of the greatest
treasures of the Czech Museum of Music’s collec-
tions, it is also a major asset for understanding the
performance practice of Czech, German, Austrian,
and Russian music at the turn of the 19th and 20th
centuries. Its construction differs from that of both
the French and especially the American cornet,
which came to completely dominate in musical use
over time; no manufacturer is involved in the
production of the German cornet today. Historica-
lly informed performers thus have no option but to
use historical originals — which is problematic given
the historical value of such instruments — or to
attempt to build a replica of one. This led to an
initiative with the goal to build a replica of Josef
Sediva’s cornet for use in performance practice.
This paper presents the current phase of the
project along with the findings obtained during the
construction of the replica.

Ivo Sodomka je vyrobce Zestovych hudebnich
nastroji a trumpetista. Vystudoval konzervator
v Pardubicich ve tfidé Karla Mnuka. Od roku 2020
zacal pracovat ve firmé Josef Lidl Hradec Kralové,
ktera se specializuje na vyrobu Zestovych hudeb-
nich nastrojl. V roce 2024 postavil vérnou kopii
pfirozené trubky z dilny norimberského nastrojare
Fridricha Eheho.

4 ivoml.sodomka@seznam.cz

Josef Sadilek je trumpetista. Vystudoval HAMU
v Praze u Vaclava Junka a Vladimira Rejlka. Své
vzdélani si dale rozsitil ucasti na mistrovskych
kurzech a soukromych lekcich u Karla Steidingera,
Friedemanna Immera, Jaroslava Roucka a Jean-
Francois Madeufa. Od roku 1998 je ¢lenem Orche-
stru Statni opery v Praze, kde zastavd pozici
sélotrumpetisty. Intenzivné se zabyva historicky
poucenou interpretaci a hrou na historické hudeb-
ni nastroje. Je ¢lenem A.C.LM.V. v Pafizi a The
Historic Brass Society v New Yorku. Spolupracuje s
mnoha soubory u nas i v zahranici, napf. Musica
Florea, Collegium 1704, Les Dissonances,
Freiburger Barockorchester, Capricornus Consort
Basel, Bachstiftung St.Gallen a dalSimi.

< josef.sadilek@seznam.cz



Ivo Sodomka — Josef Sadilek:
Kornet Josefa Sedivy a jeho novodobd replika

Kornet vyrobeny Josefem Sedivou na pfelomu 19. a
20. stoleti v Odése patfi mezi nejvétsi ozdoby
sbirek Ceského muzea hudby (inv. & E 27). Zaroveh
predstavuje i velice dllezity vychozi bod pro pozna-
ni interpretacni praxe ¢eské, némecké, rakouské a
ruské hudby v uvedené dobé. Stavba tohoto
kornetu je odliSnd od ndstroji francouzského a
predevsim amerického typu, které v prabéhu ¢asu
v hudebni praxi zcela prevladly.

Josef Sadilek se proto ve své ¢asti prispévku
zaméfil na vysvétleni téchto odliSnosti, a to jak v
obrazové ¢asti prezentace, tak i na praktické ukazce
konkrétnich nastroj(i, které béhem konference byly
fyzicky pfitomné. ProtoZe se dnes vyrobou kornetu
némeckého typu jiz zadny vyrobce nezabyva, jsou
hudebnici pro potreby historicky poucené interpre-
tace odkazani na poutziti dobovych originall, coz je
s ohledem na historickou hodnotu takovych exem-
plafd problematické. DalSi moZznosti je pokusit se
o stavbu repliky nékterého z origindld. Proto
vznikla iniciativa ze strany hudebni fakulty AMU
v Praze, konkrétné doc. Jaroslava Roucka Ph.D.,
dale trumpetisty Josefa Sadilka a odbornika na
stavbu Zestovych hudebnich nastrojd Iva Sodomky;,
jejimz cilem je stavba repliky kornetu Josefa Sedivy
a jeji uvedeni do hudebni praxe. Silnym podnétem
pro tento projekt byla také prace Terezy Zirkové
Ceskd tradice vyroby Zestovych ndstroji ve druhé
poloviné 19. stoleti ve svétle dobovych praktickych
manudld, kterd se zabyvd plvodnimi texty dvou
velikan( ceské vyroby Zestovych hudebnich nastro-
j0 Vaclava Frantiska Cerveného a Josefa Sedivy.
Pravé Josef Sediva ndm zanechal jedineény a
komplexni zdroj informaci o tehdejsich vyrobnich
postupech a dokonce i ndhled do nékterych
konkrétnich otdzek hudebni praxe.

Cilem projektu je vyuziti vSech dostupnych
informaci za ucelem vyrobeni co mozna nejpres-
né&;jsi kopie kornetu Josefa Sedivy ze sbirek Ceského
muzea hudby a ovéreni vysledk(l tohoto experi-
mentu pfi koncertnich vystoupenich. Prezentace
obou autorl prednasky byla vénovand predstaveni
aktudlni faze projektu spolu s poznatky ziskanymi v
prabéhu praci na stavbé repliky.

Ivo Sodomka se ve své ¢asti prezentace podrobné
vénoval femeslné strance projektu, zvlasté se
zamérenim na rozdily mezi dobovymi a soucas-
nymi postupy pfi stavbé Zestovych nastrojl, véetné
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rozdild v pouzivani rdznych materidld v dobé
Josefa Sedivy a dnes. Tyto rozdily maji vliv na
zvukové vlastnosti nastroje, ale jsou zaroven

rozhodujici pro jeho ovladani, naroky na hracskou
techniku a inspiraci samotnych hudebnikd. Ivo
Sodomka predstavil jiz hratelny, avSak stdle jesté
rozpracovany exemplar repliky Sedivova kornetu a
Ucastnici konference také méli moznost posoudit
rozdily mezi jednotlivymi typy nastroju pfi zvukové
ukazce.
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Elektrofonické varhany RWZ

Prokop Szegény ° Masarykova univerzita, Ustav hudebni védy

Pfispévek predstavuje vysledky komparativni analy-
zy elektrofonickych varhan RWZ a Tesla s dlirazem
na jejich technologické a hudebné-historické
kontexty. Primarnim objektem vyzkumu jsou
elektrofonické varhany RW?Z, unikdtni nastroj
amatérsky zkonstruovany Oldfichem Zacharem
v 50. letech 20. stoleti, charakteristicky originalitou
feseni a Sirokym koncertnim vyuZitim, zejména ve
spojeni s varhanikem Otou Cermdakem. V kompara-
tivnim ramci je analyzovdn navazujici model
elektrofonickych varhan Tesla (1961, 1963). Cilem
prace je systematické zhodnoceni vzadjemnych vzta-
hd mezi varhanami RWZ a Tesla s dlirazem na jejich
konstrukcni, technologické a hudebné-historické
aspekty. Metodologicky pfistup je zaloZzen na
kritické analyze archivnich dokumentl, odborné
literatury a dobovych periodik. Interpretaci téchto
primarnich a sekundarnich zdroji prace usiluje
o rekonstrukci geneze a koncertniho provozu obou
nastroji, a o identifikaci jejich mista v kontextu
vyvoje elektrofonickych varhan v Ceskoslovensku
ve druhé poloviné 20. stoleti.

RW?Z Electrophonic Organ

This paper presents the results of a comparative
analysis of the RWZ and Tesla electrophonic
organs, with an emphasis on their technological
and music-historical contexts. The primary object
of research is the RWZ electrophonic organ, a
unique instrument amateurishly constructed by
Oldfich Zachar in the 1950s, characterised by its
original design and wide concert use, especially in
connection with the organist Ota Cermak. In a
comparative framework, the follow-up model of
the Tesla electrophonic organ (1961, 1963) is
analysed. The aim is to systematically evaluate the
mutual relationships between the RWZ and Tesla
organs, with an emphasis on their design, techno-
logical, and music-historical aspects. The metho-
dological approach is based on a critical analysis of
archival documents, scholarly literature, and

contemporary periodicals. By interpreting these
primary and secondary sources, the work seeks to
reconstruct the genesis and concert use of both
instruments and to identify their place in the
context of the development of electrophonic
organs in Czechoslovakia in the second half of the
20th century.

Prokop Szegény je studentem Ustavu hudebni
védy FF MU. V ramci studia se zacal orientovat
zejména na organologii, pficemz jeho badatelsky
zdjem je spojen predevsim s ndrodnim, pozdéji
oborovym podnikem Ceskoslovenské hudebni
nastroje, ktery zastfeSoval prUmyslovou vyrobu
hudebnich nastroji v Ceskoslovensku b&hem éry
socialismu. Dosud nejvétSim vysledkem jeho vyzku-
mu je diplomova prace Elektrofonické varhany
RWZ, na niz autor hodlda navazat v ramci
doktorského studia. Vedle akademické cinnosti
pGsobi také jako aktivni hra¢ na saxofon a
klavesové nastroje, aranzér a pedagog.

< prokopsz@seznam.cz




Prokop Szegény:
Elektrofonické varhany RWZ
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Téma tohoto prispévku vykrystalizovalo béhem
plnéni projektu MUNI/C/0093/2023 Vyndlezy a
inovace v Ceskoslovenském hudebnim ndstrojdfstvi
po roce 1945, ktery mapoval vyzkum a vyvoj
novych druhl hudebnich ndstroji béhem druhé
poloviny 20. stoleti v Ceskoslovensku. Hlavnim
pfedmétem zajmu se staly elektrofony, v té dobé
progresivni skupina hudebnich nastrojl, a nejvétsi
pramennou zakladnou nové objeveny fond!
narodniho, a pozdé&ji oborového podniku Ceskoslo-
venské hudebni ndstroje? ve Statnim oblastnim
archivu v Hradci Kralové.? Béhem jedné z navstév
v tamni badatelné doslo k setkdni autora prispévku
s Ondfejem Muchou a Janem Tomankem, majiteli
prostéjovské soukromé sbirky harmonii. Jednim z
diskutovanych témat byly pravé elektrofonické
varhany RWZ, sice vychdzejici ze vzoru Laurense
Hammonda, ale dobové oznacované za kvalitnéjsi
nez americky original.

Dostupnymi prameny byly zejména rozho-
vor v Casopise Muzikus* a video na Youtube.com.>
Jediny exemplaf varhan byl zni¢en pfi smrtelné
autonehodé Oty Cermaka v roce 1963, a Oldfich
Zachar se udajné tehdy vyjadfil tak, Ze takto
dokonaly ndstroj jiz nikdy nevyrobi. Rozhodnuti
vénovat se detailnéji tomuto tématu bylo ucinéno
az po nahodném objeveni ¢asti vykresové doku-
mentace k varhanam Tesla 1. listopadu 2023
béhem patndcté navstévy SOA Hradec Kralové.t
Ackoliv se na prvni pohled jednalo o naprosto
odliSny nastroj, vykres hraciho stolu varhan z roku
1960 byl oznaden nazvem ,RWZ“ a autorskym
podpisem Oldficha Zachare (obr. 2 a 3). Dale se
v prilozené sloice dochoval predprojekt a projekt
varhan z Vyzkumného Ustavu elektroakustiky’ a

Déle CSHN.
Déle SOA.

AW N R

2007, ¢ 12, s.
cestmirem-potockem-o-legendarnich-varhanach.
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Obr. 1 | Logo CSHN. Informaéni bulletin. Ligmet, AP 757, inv.
¢. 191, sign. 11/311, &. ev. j. 75, Organizac¢ni usporadani VVS.

korespondence ohledné snah o uplatnéni varhan.?
Na zakladé dalSich objevenych materidlG z Narod-
niho archivu a Archivu hlavniho mésta Prahy bylo
zjiSténo, ze se exemplar nastroje dochoval v depo-
zitafi Narodniho technického muzea v Celdkovicich
pod cislem 35.500.°

Tyto zdroje byly dale doplnény slozkou z
pozUstalosti Oldficha Zachare,'© obsahujici jim
vlastnoru¢né psany nedatovany text Vyvoj elektro-
fonickych varhan, dobové fotografie a album
novinovych vystfizk( vztahujicich se ke vzniku
a koncertnimu fungovani varhan RWZ a okrajové
varhan Tesla. Z téchto pramend pak pfimo
vychazela diplomovad price, jejiz hlavni body
prezentuje nasledujici prispévek.

Statni oblastni archiv Hradec Kralové, archivni oddéleni Hradec Kralové. Ligmet s. p. Hradec Krdlové (1945—-1997). Déle Ligmet.

KRIVKA, Jifi. P¥ibéh varhan RWZ: Povidani s Cestmirem Poto¢kem o legenddarnich varhanach. Muzikus: magazin pro muzikanty, ro¢. 17,
50-53. Elektronickd verze dostupnd zde: https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/pribeh-varhan-rwz-povidani-s-

5 Elektrofonické varhany RWZ, Tyzderi vo filme 11/1957. Youtube.com [Cit. 27. 3. 2025]. Dostupné online z: https://www.youtube.com/

watch?v=7HPKXA95WTg.

6 Technické vykresy, rlizna datace. Ligmet, inventarni seznam AP 1909, inv. ¢. 81, C. ev. j. 30, Vyrobni dokumentace pro elektrofonické
varhany zna¢ky ,,PASTORALE“. Od , Ligmet, inventarni seznam...“ dale jako Ligmet, AP 1909 81/30.

7 Daéle VUELA.
8  Slozka Varhany Tesla, Ligmet, AP 1909 81/30.

9 Narodni technické muzeum (dale NTM), Shirkovy fond, inv. ¢. 35.500.

10 Ddle POZ.
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Obr. 2 | Nazev RWZ a podpis Oldficha Zachafe na vykresu.
Elektrofonické varhany, vykres 704 380, 5. prosince 1960.
Ligmet, AP 1909 81/30

VARHANY RWZ

Geneze
Motivaci Oldficha Zachafe pro stavbu nastroje na
principu Hammondovych varhan lze téZzko odhad-
nout.!* Byl sice z varhanické rodiny, ale sam
neovladal hru na zadny nastroj a tou dobou praco-
val ve filmovych studiich na Barrandové jako
technik. Jisté je, Zze zdsadnim voditkem pro jejich
stavbu mu byl ¢lanek v periodiku Radio Electronics,
kde byl vcelku detailné publikovan princip jejich
fungovdni véetné stavby soucastek.!? Oldfich
Zachar stavbu varhan provadél pfimo ve svém byté
na Rohacové ulici v Praze-Zizkové, a ackoliv se
stavbou podobného nastroje nemél predchozi
zkuSenosti, sam si opatroval soucastky, pfipadné je
rovnéz sam vyrabél.'3

Stavba probihala pravdépodobné od roku
1952 a v prosinci 1954 jiz Ize nalézt prvni zpravy
o dokonceni nastroje, dale ale dochazelo k neusta-
[ému vyvoji a vylepSovani. Varhany pojmenoval po
svém otci Vaclavu Zacharovi, ktery plsobil padesat
let jako varhanik v Horni Sloupnici u Litomysle.'*
Jejich ndzev RWZ je tak zkratkou Regenschori

Obr. 3 | Vykres hraciho stolu. Elektrofonické varhany, vykres
704 380, 5. prosince 1960. Ligmet, AP 1909 81/30.

Wenceslaus Zachar. Nastroj vidél tésné po dokon-
¢eni rovnéz némecky zastupce firmy Hammond
a Uudajné se pravé on mél vyslovit tak, ze jsou lepsi
nez americky original. Na zakladé tohoto faktu si
dobové v Ceskoslovensku ziskaly povést nejlepsich
elektrofonickych varhan svéta, coz piSe i sam
Zachar ve své pozUstalosti.’®

11 Neékteré zdroje zminuji sazku ¢i rozhodnuti dokazat si vlastni schopnosti.

12 DORF, Richard Henry Goldfogle: Electronics and Music: Part XV —The Hammond Organ; music from spinning wheels and electric circuits.
Radio Electronics, ro€. 22, 1951, &. 9, s. 56—60. Dostupné online z: https://archive.org/details/RadioElectronics195701/Radio%20Electronics/
Radio-Electronics-1951-09/page/n55/mode/2up. DORF, Richard Henry Goldfogle: Electronics and Music: Part XVl —The Hammond Organ
continued; preamp, vibrato, reverberation, speakers. Radio Electronics, ro¢. 22, 1951, €. 10, s. 44—-47. Dostupné online z: https://archive.org/
details/RadioElectronics195701/Radio%20Electronics/Radio-Electronics-1951-10/page/n45/mode/2up.

13 ZACHAR, Oldfich. Jak je to s témi varhanami? Amatérské radio: casopis pro radiotechniku a amatérské vysilani, ro¢. 8, ¢ervenec 1959,
¢.7,s.188-191.

14 Prvni Ceskoslovenské elektrofonické varhany. Lidovd demokracie, ro€. 12, 1. prosince 1956, €. 291, s. 1. Vystrizkova dokumentace, POZ.

15 ZACHAR, Oldfich: Vyvoj elektrofonickych varhan. Rukopis, nedat, POZ.
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Deskripce
Varhany podle dochovanych fotografii a popisu
pfimo vychazi z Hammondova vzoru. Umistény byly
do dievéné skiiné s logem RWZ v quasi rukopisném
fontu. Dva manualy mély kazdy rozsah pét oktay,
pficemzZ na levé strané na kazdy manudl navazovala
jedna inverzni oktdva, slouzici k registraci. Devét
klaves slouZilo pro zapojeni pevné kombinace, dvé
posledni zprava pro zapojeni kombinaci volnych,
nastavitelnych pomoci tahel umisténych nad ma-
nualy. Pro kazdy manual byly k dispozici dvé sady
o deviti tahlech, uprostfed byla jedna sada o tfech
tdhlech pro pedal. Pod manualy byl z pravé strany
upevnovan pridavny elektronicky manual o rozsahu
tfi oktdv, pravdépodobné se jednalo o nastroj
klaviolina.'®* Pod manualy byla umisténa kryci
deska s otvorem pro dvojici dynamickych pedald.
Peddl nastroje mél rozsah dvé oktavy. K hracimu
stolu také pfrislusela lavice s nastavitelnou vyskou.
Princip vzniku ténu byl prevzat z americké
predlohy: generator obsahuje fonickd kola, jez se
otaci pred elektromagnetickym snimacem, a podle
rizného poctu svych zubl a rychlosti otaceni
generuji  stfidavy proud o pfiblizné sinusovém
prabéhu.” Usporadani kol se od Hammondovych
varhan lisilo. Zatimco ty obsahovaly hnaci hfidel,
jejiz tocCivy pohyb byl prevadén pomoci ozubenych
kol na jednotlivé skupiny fénickych kol, Zachar(v
generator sestaval ze dvanacti paralelnich htideli,
z nichz kazdd seskupovala stejnojmenné tony (tedy
na jedné hrideli bylo osm tén( stejného nazvu,
sousedici kola generovala tény vzdjemné vzdalené
o oktavu). Hnaci motor byl priveden na htidel
generujici tony g. Prevod mezi témito hridelemi
zajiStovala ozubena kola, pricemz jejich pomér
odpovida poméru temperovaného pulténu.8
Ténovy generdtor byl spojen s registry
a klavesami spinacim systémem. Ten byl umistén
v kovovém ramu a obsahoval nejvétsi mnozstvi
spoju. Kazida kldvesa byla upravena jako

16 EnekTpoopraH. PagsaHcbKa KynbTypa: OpraH MiHicTepcTBa KynbTypu yKpaiHcbkoi PCP, nedéle 26. kvétna 1957, C.

dokumentace, POZ.
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Obr. 4 | Album fotografii v POZ.

devitipdlovy spina¢ a byl k ni pfiveden vystup z
deviti tdnovych generatord, coz odpovida signallim
deviti harmonickych.?® VSechny signdlové cesty
byly pak vedeny do smésSovaciho transformatoru.
Dale byl v signalové cesté regulator hlasitosti,
napojeny na dynamicky pedal, a kapacitni vibra-
tova linka. Nastroj obsahoval rovnéz efekt ozvény.
Celkem varhany obsahovaly 4500 kontakt(, propo-
jeni tdnového generatoru s kldvesami si vyzadalo
36 tisic pajenych spoju.2°

Nastroj byl casto v literatufe srovndvan
pravé s Hammondovymi varhanami a v tomto
ohledu superlativizovan, vzhledem k dobovému
kontextu Ize ale polemizovat nad spravnosti tohoto
soudu. Oldfich Zachaf v roce 1959 napsal, Ze jeho

43, Vystrizkova

17 VITAMVAS, Zdenék. Elektrofonické varhany. Svét techniky: populdrné technicky mési¢nik, ¢erven 1958, ro¢. 9, ¢ 6, s. 333-336.

Vystrizkova dokumentace, POZ.

18 SVOBODA, Rudolf — VITAMVAS, Zdenék. Elektronické hudebni nastroje. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1958, s. 70-78.
19 VITAMVAS, Zdenék. Elektrofonické varhany. Svét techniky: populdrné technicky mési¢nik, ¢erven 1958, roé. 9, ¢. 6, s. 333-336.

Vystrizkova dokumentace, POZ.

20 Nase elektrofonické varhany: Hudebni ndstroj s 36 000 pajenymi spoji. Technické noviny, 1957, roC. 5, ¢. 10. Vysttizkova dokumentace,

POZ.
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Obr. 5 | Ténovy generator Laurense Hammonda. HAMMOND, Laurens: Electrical musical instrument, Patent USA €. 1,956,350,
prihlaseno 19. ledna 1934, patentovano 24. dubna 1934, s. 4.

Obr. 6 | SZEGENY, Prokop: Schéma ténového generatoru varhan RWZ, Brno, 17. dubna 2025.

nastroj byvd oznacovan jako varhany s nejcistSim
hlasem.?! Milan Gustar v prvnim dile Elektrofonu
uvadi, Zze ndstroj mél udajné velmi Cisty ton, ale

zdroven se u néj objevoval brum zplsobeny vyso-
kou impedanci civek.22 Po predvedeni varhan
v roce 1958 bylo konstatovdno, Ze se zvukové

21 ZACHAR, Oldfich: Jak je to s témi varhanami? Amatérské radio: casopis pro radiotechniku a amatérské vysildni, ¢ervenec 1959, ro¢. 8,

¢.7,s.188-191.

22 GUSTAR, Milan: Elektrofony I: elektromechanické ndstroje. Praha: Uvnit¥, 2007, s. 320.
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vyrovnaji elektrofonickym varhandam zdapadnich
tovaren, ale: ,tvrzeni, Ze jejich zvuk je dokonalejsi
neZ u obou americkych elektrofonickych varhan
zakoupenych z ciziny, nutno povaZovat pouze
za subjektivni, dokud nebude ddna pfileZitost po-
rovnat tyto zahranicni ndstroje s ndstrojem
s. [soudruha, pozn. aut.] O. Zachare soucasné.“?3
Podle dochovanych pramenu existuje néko-
lik zvukovych stop, na nichZ s jistotou varhany RWZ
zaznivaji. V roce 1957 byl jejich zvuk pouZit v sovét-
ském komedialnim filmu Stepsel Zeni Tarapuriku ve
formé osmi kratkych vystupt.2* Déle zaznély v jede-
nactém dile televizniho poradu TyZderi vo filme.?>

Historie provozu
Nastroj se dockal velmi cilého koncertniho provozu
hned po svém dokonceni. Patrné poprvé zaznél na
oslavach Antonina Dvordka v Nelahozevsi v nedéli
27. kvétna 1956, kde mél varhanik Josef Kuhn na
nastroji zvaném RWZ56 zahrat skladby Antonina
Dvordka, Wolfganga Amadea Mozarta a dalSich
skladatel(.2¢ Dalsi doloZzeny koncert se uskutecnil
3. listopadu 1956 v Horni Sloupnici, rodisti bratrt
Zacharovych, kde na ndastroj zahral Oldfichlv bratr
Bohumil. Jako datum prvniho verejného koncertu
je uvadén 4. prosinec 1956, kdy koncertoval Ota
Cermék v sale prazské Mediky.2” Rozmach koncert-
ni ¢innosti byl velky, spojeny je zejména s osobou
Oty Cermdka. Dochovany jsou rovné? zminky
o koncertech Bohumila Zachare. Tyto udalosti jsou
velmi dobfe zmapovany v POZ v albu novinovych
vystrizk(Q. Existuji rovnéZz zminky, Ze se nastroj
zUcastnil Svétové vystavy v Bruselu v roce 1958.28
Nejvétsi udalosti v koncertni historii nastro-
je bylo turné po Sovétském svazu v roce 1957.
V ramci ¢eskoslovenské delegace byl kromé jazzo-
vého orchestru Ladislava Bezubky a dalSich umélc(
vyslan Ota Cermdk, jeho? hra na varhany RWZ
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Obr. 7 | Ota Cerméak v Moskvé. POZ.

patfila mezi vrcholy ¢eskoslovenského estradniho
vystoupeni. Na nastroji dale vystupovala Eva
Francova.?? Ceskoslovenska delegace koncertovala
nejprve dva tydny v Moskvé, poté dva tydny
v Leningradu, a dale se presunula letecky do
Minsku. Podle skutecnosti, Ze se Zacharlv nastroj
pohyboval letadlem ve vysi 3000 metrl, mu bylo
pfidano pozdéji velmi casté prizvisko ,létajici
varhany“.30 Dale turné pokracovalo do Homelu a

23 HEROLD, Frantisek: Zdznam o predvedeni a prohlidce elektrofonickych varhan, 24. ledna 1958. Vystfizkova dokumentace, POZ.
24 limencene #eHum TapanyHeKy. Youtube.com [online]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=TzCWZGQFEv4. [Cit. 28. 3.
2025]. V uvedeném zdroji se jedna o nasledujici ¢asy: 1: 2:04-3:10, 2: 6:37-7:05, 3: 8:22-9:21, 4: 9:22-9:54, 5: 25:38-26:00 6: 37:51-38:08,

7:38:13-38:44, 8: 56:21-56:54.

25 Elektrofonické varhany RWZ, TyZiden vo filme 11/1957. Youtube.com [online]. Dostupné online z: https://www.youtube.com/watch?

v=7HPKXA95WTg. [Cit. 27. 3. 2025].
26 Do Nelahozevsi, nedat. Vystfizkova dokumentace, POZ.

27 Mistrna hra nadchla. Svobodné slovo, nedat. Vystrizkova dokumentace, POZ.

28 Electronica... Informatia Bucurestiului, stfeda 6. kvétna 1959, roc. 6, ¢. 1785. Vystfizkova dokumentace, POZ.

29 TacTponu 4yexocnosaukux apTuctoB. CoseTckaa benopycca: OpraH LleHTpanbHoro Komuteta KommyHucTMyeckol naptum Benopyccum.
BepxoBHoro CoseTa n CoBeta MuHuctpos BCCP, 8. kvéten 1957, roc. 30, ¢. 107. Vystfizkova dokumentace, POZ.

30 Varhany ve vysi 3000 metr(. Lidovd demokracie, nedat. Vystrizkova dokumentace, POZ.
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Kyjeva, kde skupina vystupovala deset dni, béhem
nichz se stalo nékolik zajimavych udalosti. Podle
vypravéni jednoho z posluchacli si obecenstvo
pralo slySet ukrajinské lidové pisné. O prestavce si
nékolik z nich Ota Cermék poslechl a hned je
zaradil do druhé pllky programu, coz se setkalo
s ohromnym Uspéchem a nadSenim obecenstva.3!
Pisné se mu patrné tak zalibily, Ze z nich vytvofil
kompozici Vzpominky na Ukrajinu, kterd se pak
skutecné pravidelné objevovala v jeho sdélovém
programu.32 Mistni publikum se chtélo Cermakovi
odvdécit, a na tuto uddlost tak bezprostfedné
navazalo nahravani varhan do komedidlniho filmu
Jurije Tymosenka Stepsel Zeni Tarapuriku, které
probihalo v noci z 28. na 29. kvétna 1957
v Kyjevském divadle hudebniho filmu.3® Z Kyjeva
Ceskoslovenska estradni skupina pokracovala do
Cernovic,3* nasledné zamifila do moldavského
Balti, kde méla dva koncerty,*> a do KiSinéva, odkud
pravdépodobné pokracovala jesté do Tiraspolu.3®
Posledni zminka dochovana v POZ o turné je ze
stfedy 19. ¢ervna 1957. V sobotu 15. ¢ervna mél
estradni orchestr odehrat prvni koncert v lvovském
Zeleném divadle Parku kultury a oddechu, na ktery
udajné prislo vice nez Sest tisic mistnich obyvatel.
Béhem zajezdu bylo procestovano 9 000 kilometru
a odehrano 110 koncerta.3”

Po navratu do Ceskoslovenska koncertni
provoz velmi Cile pokracoval. Poradany byly také
zdjezdy do Némecké demokratické republiky, Jugo-
sldvie, Polska, Bulharska ¢i na Slovensko. Vyznamné
bylo sélové turné Oty Cermaka po Madarsku a
Rumunsku v roce 1959, béhem néhoZ bylo odehra-
no 96 koncerti. Pomineme-li dvé zminky o vyuziti
varhan pfi tréninku ceskoslovenskych gymnastek
z roku 1962,%% je turné posledni dochovanou
udalosti koncertniho provozu varhan RWZ.
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POZ.

Zanik

Jediny exemplar nastroje byl znicen béhem smrtel-
né dopravni nehody Oty Cermaka dne 21. srpna
1963. Varhany byly umistény v privésu auta,
v ném? jely kromé Oty Cermaka také jeho manzel-
ka a dcera. U obce Dobrovice v okrese Kutna Hora
v pfiblizné 15 hodin naboural do auta fizeného
Cermakovou manzelkou nakladni viz s nakladem
¢trnacti Zeleznych sloupl, jenz béhem mirného
desté dostal smyk.3° Ota Cermak nehodu nepreiil,
jeho manzelka zemfela na nasledky prorazeni
lebecni kosti.*0 Stav varhan po nehodé dokumen-
tuje slozka fotografii v POZ — jejich destrukce je
velmi zfejma.

NAVAZNOST DALSICH NASTROJU

Mnozstvi dochovanych material( vypovida o poku-
sech zavést varhany RWZ do oficidlni primyslové
vyroby. Jiz z prvniho roku existence ndstroje jsou
dochovany snahy o kontaktovani Oldticha Zachare
zastupci podniku Harmonika Horovice, po

31 Meélo se jednat o pisné Aymu moi, Pese ma cmoezHe AHinp wupokul, 3anosim, Micauyb Ha Hebi, Ol, He wymu nyxce, KuiscbKuli 8ansc Ci

bini KawmaHu.

32 MOJIbHAP, Muxaiino. 3pobneHo B YexocnosauuuHi. /imepamypHa eazema: OpeaH lMpaeniHHA Crinku MucemeHHUKi8 YkpaiHu, 4. ¢ervna

1957, roc. 31, €. 43. Vystrizkova dokumentace, POZ.

33 Jedna se o Casy 2:04-3:10, 6:37-7:05, 8:22-9:21, 9:22-9:54, 25:38-26:00, 37:51-38:08, 38:13—-38:44, 56:21-56:54. LLItencenb *KeHUT
TapanyHbKy. Youtube.com [online]. [Cit. 28. 3. 2025]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=TzCWZGQFEv4.

34 Yexocnosauybki apmucmu 8 YepHisuysx, nedat. Vystrizkova dokumentace, POZ.

35 CYNEP®UHIOH, M. facmpoau apmucmos yexocnosaykoli acmpadsl, nedat. Vysttizkova dokumentace, POZ.

36 Ha KuwuH3ay, nedat. Vysttizkova dokumentace, POZ.

37 Sovetska veselohra s ¢eskou hudbou, nedat. Vystfizkova dokumentace, POZ.
38 Novym spolupracovnikem..., Ty, 28. ¢ervna 1962, roc. 12, €. 26. Vystfizkovd dokumentace, POZ.

39 JANURA, FrantiSek: Hazardér, nedat. Vystfizkova dokumentace, POZ.
40 prof. Otto Cermak, Svobodné slovo: list ceskoslovenské strany ndrodné socialistické, 23. srpna 1963, ro¢. 19, ¢. 201, s. 3. Vyst¥izkova
dokumentace, POZ. Dostupné také online z: https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:478da6ea-f429-4b8c-b1c3-8fbf08d7ba5e.
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prohlidce ndstroje bylo ale konstatovéno, Ze presa-
huje vyrobni moZnosti podniku. Doklady o dalSich
udalostech pochazi az z ledna 1958, kdy byla
v praiském Narodnim muzeu usporaddna uddlost
Prohlidka a predvedeni elektrofonickych varhan. Na
popud FrantiSska Herolda zde byly pfed odbornou
verejnosti predstaveny varhany RWZ vcetné zvuko-
vych ukazek, jez predvedl Bohumil Zachat.*!
Nasledné bylo rozhodnuto o zavedeni nastroje do
pldanu technického rozvoje podniku Tesla Valasské

vstoupil do podnikového vyzkumného a vyvojové-
ho pracovisté za ucelem dalSiho vyvoje tohoto
nastroje. Toto pracovisté bylo pozdéji transformo-
vano ve Vyzkumny Ustav elektroakustiky (VUELA).
Varhany RWZ mély byt pro ucely vyvoje vyrazeny
z provozu, cozZ se setkalo s nesouhlasem Bohumila
Zachare, ktery se rovnéz pokusil pro svou koncertni
Cinnost vyrobit své vlastni elektrofonické varhany.*?

VARHANY TESLA

Geneze

Jak uvadi Oldfich Zachar v POZ, vyvoj elektrofo-
nickych varhan Tesla probihal od 1. ledna 1960 do
27. Cervna 1961 pod Ccislem protokolu 4A 083
L003.%3 Timto Cislem byly oznadeny i dokumenty
nalezené v SOA Hradec Kralové — Vyvoj elektrofo-
nickych varhan — predprojekt z 21. prosince 1960,
jehoz prilohou bylo nékolik vykresu, z nichz se osm
dochovalo,** a Vyvoj elektrofonickych varhan —
projekt, jehoz datum vydani 30. cervna 1961
koresponduje s datem uUspésného ukonceni ukolu.
Druhy dokument na 83 stranach popisuje vnéjsi i
vnitfni dispozice varhan véetné schémat zapojeni a
uvadi seznam sto Sesti vykres(, které se bohuzel
nedochovaly. Nastroj mél svym feSenim vychazet
z varhan RWZ, ale mél byt rozSifen o mnoiZstvi
dalSich prvk( (zejména zvySeni poctu registra,
pridani efektu perkuse, zjednoduseni obvodu vi-
brata, rozdéleni manual( v efektech a crescendu),
a upraven snizenim vahy a konstrukéni modifikaci
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Obr. 9 | Prototyp varhan Tesla. POZ.

dild pro zjednoduseni technologie vyroby. Vyvoj
prototypu zaroven provazelo nékolik udalosti.
Oldfich Zachar v rukopise v POZ uvadi: ,Jesté
béhem vyvoje byl z nepochopitelnych duvodu cely
projekt proddn ve prospéch podniku Ceskosloven-
ské hudebni ndstroje Hradec Krdlové, ktery zaplatil
cely vyvoj i prototyp varhan a prepsal dokumen-
taci. ProtoZe tento podnik nemohl uskutecnit
ndrocnou vyrobu tohoto ndstroje, vnucuje se
domnénka, Ze Slo o to zbavit se konkurence Tesly,
jakoZto vyrobce elektrofonickych varhan.”

Skutecné je doloZend schlizka konand dne
13. ledna 1961, béhem které bylo dohodnuto
o rozdéleni vyroby mezi VUELA a CSHN.*> Naklady
na vyvoj prototypu dosahly castky 700.000 Kcs.
Dalsi situaci popisuje Oldfich Zachar v rukopise:
,Byly v§ak poZadavky na tento typ ndstroje pro Cs.
rozhlas, NV Praha a Filmovd studia Barrandoy,
které nebylo mozZno kryt dovozem, a proto podnik

41 HEROLD, Frantisek: Zdznam o predvedeni a prohlidce elektrofonickych varhan, 24. ledna 1958. Vystfizkova dokumentace, POZ.

42 Z rukou varhanika, nedat. Vysttizkova dokumentace, POZ.

43 ZACHAR, Oldfich: Vyvoj elektrofonickych varhan, nedat. Rukopis, POZ.

44 Technické vykresy, rizna datace. Ligmet, AP 1909 81/30.
45 Zapis o jednani, 13. ledna 1961. Ligmet, AP 1909 81/30.
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CSHN zadal vyrobu dalsich 3 ndstroji koncertnich
varhan ve VUELA. Tyto ndstroje byly dokonceny
v r. 1963 a byly prevzaty CSHN za cenu K¢ 204 000
za kus. [..] Dalsi vyvoj v tomto oboru byl u nds
zastaven. Vyroba v CSHN nebyla zahdjena... |...]
Dokoncenim ovérovaci série velkych koncertnich
varhan Tesla v Praze v roce 1962 byl vyvoj i dalsi
vyroba téchto ndstroji ve Vyzkumném a vyvojovém
stredisku elektroakustiky ukoncen. Cely vyvoj
elektrofonickych varhan presel do oblasti CSHN
v Hradci Krélové. Ctyfi ndstroje Tesla, které v diis-
ledku ndkladného vyvoje a malosériové vyroby
dostaly znacné vysokou prodejni cenu...”

Zmeény provedené mezi vyvojem prototypu
a vyvojem ovérovaci série jsou popsany v posled-
nim z dochovanych dokumentl z SOA Hradec
Kralové pod ndzvem Vyvoj elektrofonickych varhan
— zména dokumentace z 26. Cervna 1962. Nemély
ménit celkovou koncepci, ale zjednodusit vyrobu
a montdZ, a také zvysit provozni spolehlivost a
zmensit vyrobni naklady. Jednalo se napfiklad
0 sniZzeni poctu registrll z Sedesati Ctyf na tricet
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dva, zménu usporadani ovladacich prvk( hraciho
stolu a dalsi upravy.

Deskripce

Na prvni pohled jsou varhany Tesla rozpoznatelné
podle umélohmotného materialu modravé ¢i Seda-
vé barvy, ze kterého byla skfin hraciho stolu
vyrobena. Ndastroj ma dva pétioktavové manualy,
registrace a dalsi ovladaci prvky jsou rozmistény
kolem nich. Po stranach obou manualld byly
umistény volné kombinace. Jejich feSeni bylo velmi
netradi¢né reSeno pomoci Ctyr poli, z nichz kazdé
obsahuje 91 tlacditek. Ty prfedstavuji nahrazeni sady
deviti tdhel pro smésovani harmonickych, pro
kazdy manual jsou tak k dispozici dvé volné kombi-
nace. Nad manudly byly umistény registrace ve
formé sklopek. V prototypni varianté jich bylo
celkem 64, a to 32 nalevo a 32 napravo.

Registracni sklopky nejblize stfedu nastroje
byly urené pro zarazeni volné kombinace, tedy
pro kazdy manual dvé. Zbyvajicich 30 sklopek
nalevo slouZilo pro zafazeni pevnych kombinaci

Obr. 10 | Hraci stll varhan, vykres 704 366, 30. listopadu 1960. Ligmet, AP 1909 81/30.
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pro prvni manudl, a zbyvajicich 30 sklopek napravo
pro druhy manudl. Mezi registracnimi sklopkami
byl umistén panel se sklopkami efektl a pét poten-
ciometrd pro jejich ovladani. DalSich pét bylo
umisténo mezi manualy. Pro kazdy manual bylo
tedy moziné zvolit jiny efekt, a jemu rovnéz
uzpUsobit parametry. Ve varianté z ovérovaci série
dochované v NTM byly ovladaci prvky znacné
pozménény. Registrové sklopky byly zredukovany
na poloviéni pocet a ponechany na levé strané.
Ze 32 sklopek ctyfi registruji volné kombinace,
oznaceny pismeny A-D a zbyvajicich 28 pevné
kombinace. Skupina deseti efektovych sklopek byla
preskupena a efekty upraveny. Pod prvnim manua-
lem bylo umisténo pét sad tlacitek po deviti,
slouzicich pro harmonickou syntézu pedalu, ktery
mél rozsah dvé a pul oktdvy. Ndastroj obsahoval
jeden crescendovy pedal, Ustici v jemu uréeném
otvoru. K hracimu stolu byla napevno pfipevnéna
plastova lavice barvy shodné se skfini hraciho
stolu, umisténd na ohnuté kovové trubce, obepi-
najici pedalnici.

Ténovy generator vychazel z feSeni uplatné-
ném na varhanach RWZ. Také cinnost spinaciho
systému vychdzela z jiz vyvinutého vzorku. Raritou
bylo vytreseni elektronické c¢asti nastroje v ramci
dvou oddélenych kandlG. Prvni kanal nalezel
prvnimu manualu, druhy kanal druhému manualu
a pedalu. Kazdy z kandld mél tak vlastni smésovaci
transformator a vlastni koncovy zesilova¢. Pomoci
této separace bylo umozinéno pouzivat na jednot-
livé manualy na sobé nezavislych efektl, jejichz
plUsobeni se mohlo vylucovat. Kazdy kanal mohl byt
pripojen na svou reproduktorovou soustavu, pfri-
padné bylo moziné je pred vystupem smichat do
jednoho stereo kandlu. Zajimavym efektem byla
moznost zastaveni Ucinku crescendového pedalu
na druhy manual. Pri zarazeni tohoto efektu zlstal
druhy manual na zvolené dudrovni dynamiky a
dynamickym peddlem byl ovlddan jen prvni
manual a pedal. Nastroj bylo mozné preladit na
jinou frekvenci, napfiklad pfi hife s orchestrem.
V ovéfovaci sérii byla rovnéz priddna moznost
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Obr. 11 | Bohumil Zachaf v obtadni sini v Hradci Krélové.
POZ.

pfipojeni mikrofonu ¢i magnetofonu do bloku
nastroje.*® K hracimu stolu varhan pfislusely také
dvé reproduktorové soustavy, kazda o dvou baso-
vych a tfech vyskovych reproduktorech.4’

Stanoveni zvukovych vlastnosti varhan
Tesla v soucasné situaci nelze provést. Dochovany
exemplar je dlouhodobé vyrazen z provozu a v do-
savadnim badani se dosud nepodafilo objevit
Zadnou nahrdvku, na niz by byl nastroj prokazatel-
né pouzit.

Historie provozu

O koncertnim provozu nastroje se dochovalo velmi
malo zdroji. Prototyp nastroje byl v roce 1961
umistén do obradni siné Méstského narodniho
vyboru Hradec Kralové, kde na né pfi slavnostnich
prilezitostech hraval Bohumil Zachaf, byl darem
méstu od CSHN. Nepodafilo se ale objevit zminky
o jeho dalSim osudu, posledni dochovana zminka

4 ZACHAR, Old¥ich: Zména dokumentace. Laboratorni protokol 704, CP6303. 26. &ervna 1962. Ligmet, AP 1909 81/30.
47 BUCHNER, Alexander: Vznik elektrickych hudebnich ndstrojd. Hudebni ndstroje: technicko-ekonomické zprdvy prumyslu hudebnich
ndstrojd, ro¢. 5, 1968, €. 4, s. 117-119. Dostupné online z: https://kramerius.svkhk.cz/view/uuid:d26fe365-12ec-4884-a4cf-2af72f8bd5ce?

page=uuid:e61e755f-19ff-11e7-8771-00155d012102.
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o provozu je z roku 1969.48 Ohledné snah o prodej
tfi nastroju z ovérovaci série se ve fondu Ligmet
dochovalo mnoiZstvi korespondence. Vzhledem
k vysoké prodejni cené ve vysi 204.100 Kcs byl
problém nastroje odbytové zajistit. Z pUvodnich
zdjemcu byly pro finanéni divody varhany prodany
pouze Ceskoslovenskému rozhlasu za 248.500 K¢&.%°
Instalace nastroje do Studia A rozhlasové budovy
v Praze-Karliné probéhla 27. bfezna 1963.°° O jejich
dalsSim vyuZiti nemame zpravy, s nejvétsi pravdé-
podobnosti byly zni¢eny béhem devastaéniho
pozaru Studia A dne 17. dubna 1969. Druhy nastroj
byl pravdépodobné umistén do brnénské pobocky
rozhlasu, jeho dalsi osud vsak neni jasny.

Osud posledniho z nastroji je spjat s fun-
govanim Divadla Rokoko. Oldfich Zachar byl dne
5. ¢ervna 1965 zminén v dokumentech jakozto
technik pro varhany instalované v divadle. Béhem
[éta 1965 byl nastroj vystaven na Libereckych
vystavnich trzich a odtud mél byt patrné prodan do
Sovétského svazu, kde mél byt umistén do Cajkov-
ského siné Moskevské konzervatore.>! Divadlo
Rokoko mélo ale zajem nastroj uZivat a koncem
roku 1965 byl ndstroj umistén do divadla. Ze dne
4. Unora 1966 lze nalézt nasledujici zapis: ,Ndstroj
je denné v provozu, a to orchestrem V. Hybse nebo
skupinou Mefisto. Varhany budou vyuZivdny rovnéz
pfi primém vysildni Cs. rozhlasu z divadla kaZdou
sobotu pri pofadech Radionocturna. S ohledem na
cenu ndstroje a snadnou moznost poskozeni nebu-
de divadlo zdsadné tento ndstroj pujcovat jinym
organisacim nebo do poradu, které divadlo zaji-
stuje pro jiné poradatele mimo divadlo.”

Je otdzkou, nakolik byly varhany vyuZivany
i nadale. Jiz v dopise z 27. prosince 1966 se lze
docist, ze Mefisto vyuzZiva elektrofonické varhany
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Matador od firmy Béhm z Klingenthalu, které jim
byly zakoupeny zacatkem sezény.>2 Od roku 1969
bylo divadlo pod rekonstrukci a az do zacatku 1971
fungovalo na nahradni scéné. Béhem této doby
nebyly varhany Tesla v provozu a byly uskladnény
mimo budovu.>® Jiz v roce 1970 vedeni divadla
uvaZzovalo o prodeji nastroje se zdUvodnénim, Ze
jej nelze upotrebit. Pro jeho fungovani byla tfeba
generdlni oprava ve vysi 25 az 30 tisic K¢s, po niz
by byl nastroj prodejny za pfiblizné 80 tisic K¢s.>*
Nastroj byl proto bezuplatné preveden do NTM
pod cislem 35.500 dne 10. listopadu 1971 a zde se
dochoval dodnes. >°

NAVAZNOST DALSICH NASTROJU

Po nakladném vyvoji nastrojii na zakladé genera-
tortd s fénickymi koly se vyvoj v Ceskoslovensku dal
smérem k nastrojum levnéjSim s generatorem
elektronickym. V ramci CSHN tak vznikl mensi
model varhan Dulcia. Na smér vyty¢eny varhanami
RWZ a Tesla bylo ale navdzano jesté béhem
Sedesatych let, kdy zacaly vznikat nastroje Petrof
Pastorale.

Petrof Pastorale

Jednad se o zatim nejlépe prozkoumané nastroje
z fady ceskoslovenskych elektrofonickych varhan.
Jejich vyroba byla dosavadné spojovana zejména
s Bohumilem Zachatem,>¢ ktery byl v té dobé
vedoucim stfediska Elfo Il — vyvoj elektrofonickych
varhan, spadajici pod CSHN. Pfi vyvoji stfedisko
spolupracovalo s Vyzkumnym udstavem sdélovaci
techniky A. S. Popova, do kterého bylo v ramci
restrukturalizace za¢lenéno VUELA véetné Oldficha
Zachare. Ve fondu Ligmet byly objeveny doku-
menty z vyvoje varhan Pastorale, pod kterymi je

48 Kratce: Pouchov. Hudebni néstroje: technicko-ekonomické zpravy primyslu hudebnich nastrojd, 1969, ro€. 6, ¢. 5, s. 158. Dostupné
online z: https://kramerius.svkhk.cz/uuid/uuid:f2dd3eef-19ff-11e7-8771-00155d012102.

49 TATYREK, O. Ndvrh hosp. smlouvy & 29/111. 16. ledna 1963. Ligmet, AP 1909 81/30.

50 Protokol o instalovdni a pfeddni a prevzeti elektrofonickych varhan, 27. bfezna 1963. Ligmet, AP 1909 81/30.

51 Cs. varhany do Cajkovského siné. Lidovd demokracie: orgdn ceskoslovenské strany lidové, 4. zati 1965, ro¢. 21, €. 245, s. 1. Vystfizkova
dokumentace, POZ. Dostupné také online z: https://ndk.cz/uuid/uuid:30f41d90-5830-11e9-ba39-005056825209.

52 Dopis z Divadla Rokoko Odboru uméni Ministerstva skolstvi a kultury, 27. prosince 1966. Archiv hlavniho mésta Prahy: Divadlo Rokoko,
Praha, inv. €. 107, karton 25, Korespondence vSeobecna 1966 fijen—prosinec.

53 ROUBALOVA, Marie. Dopis do Kulturni spravy NVP, 16. prosince 1971. Archiv hlavniho mésta Prahy: Divadlo Rokoko, Praha, inv. ¢. 121,

karton 29, Korespondence vSeobecna 1971 ¢erven—prosinec.

54 RUZICKA, Josef. Dopis Marii Roubalové z Divadla Rokoko, 31. srpna 1970. Archiv hlavniho mésta Prahy: Divadlo Rokoko, Praha, inv. & 117,

karton 28, Korespondence vseobecna (odeslana posta) 1969.

55 ROUBALOVA, Marie. Dopis do Kulturni spravy NVP, 16. prosince 1971. Archiv hlavniho mésta Prahy: Divadlo Rokoko, Praha, inv. ¢. 121,

karton 29, Korespondence vseobecna 1971 ¢erven—prosinec.
56 GUSTAR, op. cit., s. 320.
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Obr. 12 | Varhany Tesla v depozitaFi Narodniho technického muzea, pohled zpfedu, Celakovice, 4. zaFi 2024. Foto: P. Szegény.

Oldfich Zachar podepsan,>” spolupraci obou bratrt
doklada rovnéz jejich spolecné uvedeni na rele-
vantnich dochovanych patentech, prihlasenych
v letech 1967-1970: Kldvesnice pro elektrofonické
varhany,>® Dvandctistupriovy elektrofonicky tonovy
generdtor,”® Kldvesa s kontaktovymi pery pro
elektrofonické varhany,*° Zafizeni pro aretaci zpét-
ného dorazu kldves kldvesovych ndstroju®’ a
Fotoodporovy prepinac pro vibrato elektrofonic-
kych varhan.®? Nastroje dostaly obchodni znacku
Petrof Pastorale pro obchodni Ucely, vyroba primo
nesouvisela s vyrobou klaviri Petrof. Po vyvoji
ovérovaci série v roce 1966 byly vyvinuty modely
B50 a Z70, vyroba byla ukoncéena v roce 1973.63
Svym teSenim se vratily k tradi¢cnéjsi formeé

Obr. 13 | Petrof Pastorale, ovéfovaci série. POZ.

57 ZACHAR, OldFich. Generator pro varhany, zavéreéna zprava ¢. 72026/1, 29. prosince 1972. Ligmet, inventarni seznam AP 1909, inv. ¢. 83,
¢. ev. j. 34, Vyzkum a vyvoj elektrofonickych hudebnich nastrojd varhan, kytar atd.

58 ZACHAR — Bohumil, ZACHAR — OldFich. Klavesnice pro elektrofonické varhany. Patent CSSR ¢. 133690, prihlaseno 20. prosince 1967,
vyloZeno 28. brezna 1969, vydano 15. fijna 1969.

59 ZACHAR — Bohumil, ZACHAR — Oldfich. Dvanéctistupriovy elektrofonicky ténovy generator. Patent CSSR ¢. 138592, pfihlaseno 22. ledna
1968, vyloZzeno 20. brezna 1970, vydano 15. fijna 1970.

60 ZACHAR — Bohumil, ZACHAR — Oldfich. Klavesa s kontaktovymi pery pro elektrofonické varhany. Patent CSSR ¢&. 138593, prihlaseno 22.
ledna 1968, vylozeno 20. dubna 1970, vydano 15. fijna 1970.

61 ZACHAR - Bohumil, ZACHAR — Oldfich. Zafizeni pro aretaci zpétného dorazu klaves klavesovych nastrojd. Patent CSSR ¢. 138594,
pfihlaseno 22. ledna 1968, vylozeno 20. dubna 1970, vydano 15. fijna 1970.

62 ZACHAR — Bohumil, ZACHAR — Oldfich. Fotoodporovy prepinac pro vibrato elektrofonickych varhan. Patent CSSR ¢. 150113, piihldseno
27. fijna 1970, vyloZeno 29. zari 1972, vydano 15. srpna 1973.

63 GUSTAR, Milan. Petrof Pastorale, aneb jak ¢esky Hammond na svét pfisel. Muzikus: magazin pro muzikanty, 2007, roé. 17, &. 2, s. 64—66.
Elektronicka verze dostupna zde: https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/varhany-pastorale-aneb-jak-cesky-hammond-na-svet-prisel.
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Hammondovych varhan ¢i varhan RWZ. Podle
dosavadniho badani byl v Ceskoslovensku priimy-
slovy vyvoj elektrofonickych varhan na zakladé
Hammondova principu témito nastroji uzavren.
Existuji doklady o nékolika jednotlivych nastrojich,
z nichZz lze zminit alespon PeSdkovy varhany
z Polné.

PeSakovy varhany z Polné

Nastroj vznikl z popudu Karla Pesaka, amerického
obcana plvodné narozeného v mésté Polna, ktery
stavbu nastroje financoval. S jejich konstrukci jsou
spojeni Oldfich Zachar a Josef Kuhn. Dokonéeny
byly v fijnu 1976.54 Jednd se o nastroj jednodussi
koncepce s mensim poctem rejstrikd, s varhanami
Tesla ale sdili nékolik spolecnych prvkd. V albu
fotografii v POZ se dochovaly dvé fotografie varhan
Tesla, na které je hraci stll zacernén. Vytvorené
tvary presné odpovidaji feSeni registrace a dalSich
ovladacich prvkl Pesakovych varhan. DalSim
pojitkem je feSeni lavice, spojené s hracim stolem
kovovymi trubkami. Nastroj je dodnes dochovan
v Méstském muzeu v Polné, momentalné je vyra-
zen z provozu.©°

Obr. 16 | Varhany Tesla. POZ.

Obr. 14 | PeSdkovy varhany v Méstském muzeu Poln3,
pohled zepredu, Polnd, 16. dubna 2025. Foto: P. Szegény.

64 Nejvétsi elektrofonické varhany v CSSR. Kvéty, 2. prosince 1976, roc. 26, ¢. 49, s. 11. Vystfizkova dokumentace, POZ. Dostupné také online
z: https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:c15d9a50-7c03-11e3-b0d1-005056827e51.
65 DMéstské muzeum Polnd, Shirkovy fond, inv. ¢. Po-371/2005/1-5.
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Obr. 17 | OldFich Zachat a Ota Cermak. POZ.

ZAVER

Zakladnim ukolem tohoto textu bylo uréit vztah
varhan RWZ a Tesla. K obéma nastrojum byly
dohledany materialy odlisné povahy, jejich navaz-
nost ale tyto prameny vcelku objasfuji. Ackoliv
nastroje vznikaly za odliSnych podminek, maji
odlisné vlastnosti a dockaly se odliSného hudeb-
niho provozu, lze najit i spolecné prvky a stanovit
jednotnou vyvojovou linii. Pro detailnéjsi prozkou-
mani jejich vztahu s dalSimi dobové relevantnimi
nastroji bude potfeba dukladnéjsiho prizkumu
dochovanych exemplafll, pripadné dalSiho vyzku-
mu. Lze ale stanovit, Ze zde uvedené nastroje
spadaji do jedné vyvojové skupiny, Ze rozmach
tohoto druhu hudebnich nastroji v Ceskosloven-
sku je neodmyslitelné spjat s osobou Oldficha
Zachare a Ze se nejedna pouze o kopie zapadniho
vzoru, nybrz predstavené ndstroje obsahuji rovnéz
origindlné vyreSené konstrukéni prvky.



Meéreni frekvence na harmoniu s Sestinotonovymi intervaly

dle Aloise Haby

Karel Irmann

Sestinoténové harmonium dle navrhu Aloise Haby
vzbuzuje v poslednich letech zajem nejen hudeb-
nikd, ale i hudebnich teoretikd a akustikd. Pro
ziskani potfebnych védomosti bylo Ing. Martinem
Polackem iniciovano méreni frekvencni polohy
a méreni kvality naladéni harmonia. Hlavnim cilem
této prace mélo byt zjisténi, zda je dodrzena vyska
ladéni dle normy a'=440 Hz a zda je nastroj ladén
rovhomeérné temperované. Pri rovhomérném Sesti-
notonovém ladéni je interval oktavy rozdélen na
tricet Sest krokl. Mélo byt zjisténo, zda do rovno-
mérnosti nebyly ucinény néjaké zasahy. Zmérenim
vyskové polohy ctyf oktav v zakladni drovni bylo
dokdazano, Ze vyskova poloha nastroje je odvozena
od al=440 Hz s nevidanou presnosti. Pokud si
odmyslime nékolik malo vychylek, mizeme mluvit
o toleran¢nim poli plus minus 3 centy. Zmérenim
jednou ¢arkované oktdvy v zakladnim osmistopém
rejstiiku bylo dokdzano Sestinoténové déleni ve
tfech Udrovnich. Nelze jednoznacné prokazat, Ze
odstupy jednotlivych tonl od zakladni Urovné jsou
blizké rovhomérnému rozdéleni oktavy.

Alois Haba’s Sixth-Tone Concept on a Harmonium
at the Czech Museum of Music

A sixth-tone harmonium designed by Alois Haba
has attracted the interest of musicians, music
theorists, and acousticians in recent years. Martin
Polacek then initiated measurements of the
frequency settings and tuning quality of the har-
monium. The main objective of this work was to
determine whether its tuning pitch complies with
the standard al=440 Hz and whether the instru-
ment is evenly tempered. With even sixth-tone
tuning, each octave is divided into 36 steps. One
aim was to determine whether any interventions
had been made to affect the evenness. By meas-
uring the pitch of four octaves at the base level, it
was proven that the pitch of the instrument is
derived from a!=440 Hz with unprecedented

accuracy. Barring a few minor deviations, the
instrument boasts a tolerance range of plus or
minus 3 cents. By measuring the one-line octave in
the basic eight-foot register, a sixth-tone division in
three levels was demonstrated. It cannot be clearly
proven that the intervals between individual tones
from the basic level are close to an even division of
the octave.

Karel Irmann se narodil 23. dubna 1934 v lJincich.
Vyucil se v oboru mechanik tahacich harmonik
(1949-1951). Je rovné? absolventem SPS vyroby
hudebnich nastroji v Kraslicich a Lidové konzer-
vatofe v Praze (obor akordeon). Na Katedre
hudebni vychovy Pedagogické fakulty Zapadoceské
univerzity v Plzni absolvoval CcCtyrleté studium
zakoncené diplomovou praci na téma Akustické
vlastnosti détského hlasu a nékterych hudebnich
ndstroju. V letech 1956—1987 byl zaméstnan ve
vyrobé hudebnich nastroji. Plsobil také jako
pedagog v Lidové Skole uméni v Berouné (1987-
1994). Je autorem nékolika ucebnic o vyrobé
harmonik a akordeon (mj. Hudebni ndstroje 1 pro
1. ro¢nik SOU, ucebni obor mechanik hudebnich
ndstroju, 1984; Vyroba akordeont a foukacich
harmonik, 1988; kol. aut.: Stavba hudebnich
ndstroju, 1968).

< irmannkarel@seznam.cz
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Obr. 1 | Alois Haba u Sestinoténového harmonia, vlevo za Habou je technik firmy August Forster v Georgswalde/Jitikové Oskar
Werner, vpravo sedi $éf firmy Manfred Férster a nad nim stoji dal$i technik Wilhelm Riemann. NM—CMH.

,S Busonim jsem mluvil rok pred jeho umrtim
o Sestinoténové soustavé. Rikal, Ze by chtél néco
slozit v této soustavé, avsak pockd, aZ bude
postaveno sestinoténové harmonium, aby mohl
nejdriv slyset, jak Sestinotony zni. Pfed nékolika lety
privezl z Ameriky jazycky ladéné v Sestinotonech.
Bohuzel zemrel Busoni drive, neZ v Berliné postavili
Sestinotéonové harmonium. Pred neddvnem mi
napsal prof. Schiinemann, Ze Vlysoka Skola hudebni
vlastni Sestinotonové harmonium. Ndstroj postavila
firma Schiedmayer v Berliné (v roce 1925). [...]
Z Busoniho postreht jsem vyrozumél, Ze nemél
pfedstavy o sestinotdnech a tonovych kombinacich
v sestinotonové soustavé. Proto téZ nemohl tvorit
Sestinoténovou hudbu. Vyroky Busoniho potvrzuji
téZ mé tvrzeni, Ze neni mozné vytvorit umélecké
dilo, nemd-li umélec jasnou predstavu o ténovém

materidlu, s nimZ chce pracovat. Nemd-li dostatec-
né tonové predstavy, musi si pomdhat ndstrojem,
na ném? lze zahrdt vSechny tony pfislusné tonové
soustavy. Nevlastni-li takovy ndstroj, zlstane jen
u tvarci touhy, z niZ nevzejde tvurci ¢in. Tak to bylo
s Busonim. [..] Ze umim zazpivat &tvrt-, tfetino-,
Sestino- a dvandctinotdny, to jsem dokdzal casto-
krat pred verejnosti v predndskdach (v Praze,
Frankfurtu n. Mohanem, DrdZdanech, Lipsku
a jinde). Po dobu, kdy jsem psal o teorii tfetino-,
sestino- a dvandctinoténové soustavy, nemél jsem
po ruce ndstroj, ktery md stupné zminénych
tonovych soustav. Prvni Sestinotdnovy kvartet jsem
psal v roce 1923. Pred vznikem kvartetu jsem
vypracoval teoretické zdklady tretino- a Sestino-
ténové soustavy.“!

1 HABA, Alois: Novd nauka o harmonii diatonické, chromatické, Ctvrtténové, tietinoténové, Sestinoténové a dvandctinoténové soustavy.

Jinocany: H & H, 2000, s. XIV.
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UDAJE O NASTROJI

Sestinoténové harmonium vyrobené firmou August
Forster pod opusovym cCislem 2125, dva manualy,
dva kolenace, Sest rejstfik(l. Nastroj je majetkem
Narodniho muzea — Ceského muzea hudby a je
veden pod inventarnim Cislem E 2527.

MERENI

Pro ziskdni potfebnych védomosti o nastroji bylo
Martinem Polackem iniciovano méreni frekvencni
polohy a méreni kvality naladéni Sestinoténového
harmonia dle ndvrhu Aloise Haby. Hlavnim cilem
této prace mélo byt zjisténi, zda je dodrZzena vyska
ladéni dle normy al= 440 Hz a zda je nastroj ladén
rovhomérné temperované. PFi Sestinotdnovém
ladéni je interval oktavy rozdélen na tficet Sest
krok(l. Mélo byt zjiSténo, zda do rovnomérnosti
nebyly u¢inény néjaké zasahy.
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Vzhledem k tomu, Ze prace na pocitaci byla zdlou-
hava, bylo nutné z divodu ¢asového omezeni (dvé
az tfi hodiny) pristoupit k méreni pouze frekvence
na mobilnim telefonu. Prepocet na centové
odchylky byl proveden nasledné doma pfi vyhod-
nocovani. Pro splnéni ukolu byl stanoven tento
postup:

a) Zjistit vyskovou polohu nastroje ve ctyrech
rozhodujicich oktavach.

b) Zjistit prfesnost ladéni v jednou carkované
oktavé. Je predpoklad, Ze nastroj je rovhomérné
temperovan, a proto vyhodnotit ladéni ve trech
urovnich. Prvni zakladni nulovou polohu, druhou
polohu + 33,3 cent(, tfeti polohu + 66,6 centd.

c) Zmérené hodnoty zobrazit graficky.

d) Provést zavére¢né hodnoceni.

1 2 3 1 2 3 1 2 3
Tén | Frekvence | Odchylka | Ton | Frekvence | Odchylka Tén | Frekvence Odchylka
Hz centy Hz centy Hz centy

o 65,5 +3 f 1749 +3 ais? 465,1 0
Cis 69,5 +5 fis 185,1 +1 ht 495,4 +5
D 73,7 +7 g 196,1 +1 c? 524,0 +3
Dis 77,9 +4 gis 207,9 +2 cis? 554,2 0
E 82,5 +2 a 220,3 +3 d? 588,5 +6
F 87,4 +2 ais 233,3 +2 dis? 621,5 -2
Fis 92,5 +1 h 247,0 0 e? 657,3 -5
G 98,1 0 ¢t 261,7 0 f2 698,3 -3
Gis 103,6 -3 cis? 277,4 +2 fis? 740,0 0
A 110,2 +3 d* 293,0 -2 g’ 785,0 +4
Ais 116,5 +3 dis? 311,6 +3 gis? 837,0 +14
H 123,6 2+ el 329,4 -1 a? 881,3 +3
e 131,2 +6 fl 349,3 0 ais? 933,4 +2
cis 139,2 +8 fist 370,8 +4 h? 989,4 +3
d 147,0 +2 g! 392,9 +4 a3 1047,7 +2
dis 156,1 +6 gis! 416,0 +3 - - -
e 165,4 +6 at 440,3 +1 - - -

1 2 3 1 2 3 1 2 3

Tab. 1 Kontrola frekvence ténu a ve velké, malé, jednou ¢arkované a dvakrat ¢arkované oktave.
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Graf k tab. 1

KOMENTAR K TABULCE 1 A KE GRAFU 1

Tabulka 1

Ve trech svislych blocich umisténych vedle sebe
jsou uvedeny namérené hodnoty jednotlivych
tonG. Ve sloupci oznaceném "2" je uvedena frek-
vence v Hz, ve sloupci oznaceném "3" je uvedena
odchylka od rovnomérné temperovaného ladéni
odvozeného od al = 440 Hz.

Graf k tabulce 1

Ve spodni ¢asti pod silnou délici ¢arou je nazna-
¢eno, ve kterych oktdvach bylo méreni frekvence
provadéno. Toto méfeni zahrnulo ctyfi oktdvy od
velkého C = 65,5 Hz do ¢3 = 1047 Hz. Vlastni pribéh
namérenych hodnot je naznacen spojnicovym dia-
gramem. NejhlubSi oktdva je umisténa prvni od
shora. 1 mm v grafu predstavuje 1 cent.
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intervaly dle Aloise Haby
1 2 3 : | 2 3
Ton Odchylka Kmitocet Toén Odchylka Kmitocet

centy Hz centy Hz
cl +2 261,9 fis1 0 370,0
cl+ +39 267,6 fisl + +34 377,3
cl ++ +67 271,9 fisl ++ + 68 384.9
cisl 0 2712 gl 0 392,1
cisl + + 36 283,0 gl+ + 34 399,7
cisl ++ +71 288,8 gl ++ +72 408,7
di 0 2935 gisl +1 415,7
dl+ +37 300,1 gisl + +34 423,6
dl ++ +68 305,4 gisl ++ + 65 431,0
disl 0 311,9 al +2 440,4
disl+ +33 2371 al+ +34 448,7
disl++ +74 324,7 al ++ + 69 457,8
el 0 329,6 aisl +3 466,9
el+ + 38 336,9 aisl + + 37 476,3
el ++ + 69 342,9 aisl ++ +63 483,3
f1 0 349,2 h1 +3 494,7
f1+ +34 356,2 hl + +34 503,6
fl++ +73 364,2 hl ++ +70 514,2
fisl 0 370,0 c2 +2 523,7

1 2 3 1 2 3

Tab. 1 Kontrola frekvence ténu a ve velké, malé, jednou ¢arkované a dvakrat ¢arkované oktave

KOMENTAR K TABULCE 2 A KE GRAFU 2
Ve dvou svislych blocich jsou zapsany vysledné
hodnoty zmérenych ténl. Odchylka odvozena ze
zmérené frekvence je zaznamenana ve sloupci 2.
Kmitocet pfislusny k odchylce je zaznamendan ve

sloupci 3.

Graf k tabulce 2
Pohlédneme-li na spojnicovy diagram pro nulovou
uroven, konstatujeme aZ neuvéfitelnou presnost.
Stanovime-li si prdmérnou rovinu odchylky +1
cent, vykazuje méreni rozptyl plus minus 1 cent.
Urovert +33,3 centu vykazuje rozptyl 6 cent(,

uroven +66,6 centu vykazuje rozptyl 11 centd.
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Graf k tab. 2

ZAVERECNE HODNOCENI

Zmérenim vyskové polohy ¢tyr oktav v zdkladni
urovni (tabulka 1, graf 1) bylo dokazano, Ze vySkova
poloha ndstroje je odvozena od a! =440 Hz s nevi-
danou presnosti. Pokud si odmyslime nékolik malo
vychylek mGzeme mluvit o tolerancnim poli plus
minus 3 centy.

Zmérenim jednou carkované oktdvy v za-
kladnim osmistopém rejstiiku (tabiulka 2, graf 2)
bylo dokdzano Sestinotonové déleni ve tfech Urov-
nich. Nelze jednoznacné prokdzat, Ze odstupy
jednotlivych ténd od zadkladni Urovné jsou blizké
rovnomérnému rozdéleni oktavy.



Vyuziti akustickych metod pri ochrané a restaurovani

pamatek se zvukovou hodnotou

e
Zdenék Otcenasek ¢ Vyzkumné centrum hudebni akustiky MARC HAMU

Bylo-li ucelem zhotoveni néjakého predmétu, aby
produkoval urcity zvuk nebo zvuky, je ztrata schop-
nosti takovéto zvuky vytvaret, ale i jen zména
pavodniho znéni (plvodni kvality produkovaného
zvuku) ztratou nejdllezitéjsi hodnoty takového
predmétu (i kdyz by zUstaly ostatni uméleckoreme-
slné apod. hodnoty zachovany). S postupem casu
se takovéto predméty stavaji zvukovou pamatkou
a patfi ke kulturnimu dédictvi. Mezi tyto predmeéty
patfi nejen hudebni nastroje, ale napfriklad i zpi-
vajici fontany, automatofony apod. U pamatek se
zvukovou hodnotou pak vyvstava potreba: 1) doku-
mentovat a evidovat jejich akustické vlastnosti, aby
bylo mozné uchovat nebo i obnovit pavodni zvuk,
2) eliminovat vlivy, které v péci nebo pri uchova-
vani ¢i uzivani pamadtky narusuji jeji schopnost
produkovat autenticky zvuk, 3) pouzivat pfi restau-
rovani akusticky ovérené postupy, které zachovavaji
nejen vzhled a materialné technologickou podsta-
tu, ale zejména autenticky zvuk. Nutnost specificky
chranit akustické vlastnosti zvukovych pamatek
vedla jiz i k legislativnimu podnétu pro Minister-
stvo kultury CR a k ndvrhu zmény v Zakoné o statni
pamatkové péci. Zvukova hodnota by méla byt
nové zahrnuta do definice kulturni pamatky.

Using Acoustic Methods to Conserve and Restore
Sound Artefacts

If the purpose of the creation of an object was for
it to produce a certain sound or sounds, the loss of
the ability to produce sounds or even the mere
alteration (of the initial sound quality) constitutes
the greatest loss of value for such an object (even
if other artistic aspects etc. were retained). With
the passing of time, such objects become sound
artefacts and are a part of cultural heritage.
Besides musical instruments, this category includes
musical fountains, musical boxes, etc. Such sound
artefacts require specific care: 1) to document and
catalogue their acoustic attributes to enable the

preservation or revival of their original sound, 2) to
eliminate potential threats to their ability to
produce authentic sounds throughout their
preservation or use, 3) to follow acoustically
proven conservation procedures to retain not only
the appearance, materials, and technology of the
item, but especially its authentic sound. The need
to specifically protect the acoustic attributes of
sound artefacts has even led to a legislative
request to the Czech Ministry of Culture and a
proposed amendment to the State Heritage Care
Act. Acoustic value should newly be included in the
definition of a cultural artefact.

Zdenék Otcenasek se vénuje psychoakustickym
vyzkumlm v oblasti barvy zvuku a hudebné aku-
stickému vyzkumu varhan, housli, kytar, péveckého
hlasu. Zaméren je jak na vnimani vlastnosti zvuku
poslucha¢em, tak na akustické vlastnosti hudeb-
nich nastroju, pfi jeho vzniku, a prostord, pfi jeho
§iteni. Vystudoval Elektrotechnickou fakultu CVUT
Praha (ing. v oboru elektronika), absolvoval odbor-
né staze (Pafiz, Intertechnique: vicekanalové
kmitoctové analyzatory; Zurich, Cochlear: kochlear-
ni implantaty) a postgradualni studium na Elektro-
technické fakulté CVUT Praha (Ph.D. ve specializaci
akustika). Je pedagogem na HAMU v Praze a clen
Oborové rady doktorského studijniho programu
Zvukova tvorba. Pracoval jako vyzkumny pracovnik
v oddéleni hudebni a psychologické akustiky
ve Vyzkumném ustavu zvukové, obrazové a repro-
dukéni techniky v Praze (VUZORT) a firmé& SONING.
Nyni je vyzkumnym a védeckym pracovnikem
HAMU a vedoucim Vyzkumného centra hudebni
akustiky MARC HAMU.

<] zdenek.otcenasek@hamu.cz
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POTREBNOST CHRANIT AKUSTICKE VLASTNOSTI
ZVUKOVYCH PAMATEK

Jsou-li predméty vytvorené za ucelem produkovani
urcitych zvuka (napt. hudebni nastroje, ale i zpiva-
jici fontany, automatofony, apod.) ¢asem se z nich
stane zvukovd pamdtka. V navrhu NPU na zménu
Zakona o SPP (podan MK CR jako legislativni
podnét) je uvedeno, Ze by v definici kulturni
pamatky mélo byt doplnéno: ,jednd se o doklad
lidské ¢innosti vznikly v déjinném procesu kultivace
svéta, ktery je pramenem pozndni, a je vyznamny
svou uméleckou, architektonickou, uméleckoreme-
slnou, remesinou, technickou, zvukovou, urbanistic-
kou anebo krajinnou hodnotou”. U predmétl
vytvorfenych za ucelem produkovani urcitych zvuka
je pak zvuk nejdalezitéjsi hodnotou takovych
pfedmétl. Pamatkové predméty se zvukovou hod-
notou jiz v soucasnosti patfi ke kulturnimu dédictvi
(zvukové pamatky). Poskozenim zvukové pamatky
a jeji kulturni hodnoty je jak ztrata schopnosti
takovéto zvuky vytvaret, tak i pouhd zména
pGvodniho znéni (akustickych vlastnosti a kvality
zvuku), i pokud zlstanou ostatni uméleckofeme-
siné (atd.) hodnoty zachovany.

Cilem péce o pamatky je jejich uchovani
pro dalsi generace (pamatky jsou evidovany, chra-
nény, restaurovany,..). U pamatek se zvukovou
hodnotou je proto potiebné:

1) dokumentovat a evidovat i jejich akustické
vlastnosti, aby bylo moiné archivovat nebo
obnovovat plvodni zvuk;

2) eliminovat vlivy, které pfi uchovavani nebo
uzivani pamatky narusuji akustické vlastnosti
a schopnost produkovat autenticky zvuk;

3) pfi restaurovani pouzivat akusticky ovérené

postupy, zachovavajici nejen vzhled a materialné
technologickou podstatu, ale zejména autenticky
zvuk.
Pfi restaurovani byla jiz zapocata spoluprace
s akustiky (napf. metodiky restaurovani historic-
kych varhan), ale do evidence zvukovych pamatek
nejsou akustické vlastnosti doposud zarazeny.
Pficinou je neexistence databdazovych prostredki
pro jejich evidenci, neznalost postupt, jak jedno-
duse akustické vlastnosti dokumentovat, obavy
akustickych laik(i z pouzivani metod, jak akustické
vlastnosti dokumentovat.
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SOUVISLOST AKUSTICKYCH VLASTNOSTI ZDROJE

S JEHO ZVUKEM

Zvuk je mechanické kmitani hmoty. Je vytvaren
pohybem kmitajicich komponent zdroje a Sifen
vzduchem. Vnimana kvalita zvuku urcitého zdroje
je urend jeho barvou (fyzikalni pfi¢inou barvy je
spektrum zvuku a jeho casova mikrostruktura),
ozevem (pfi¢inou je ¢asovd makrostruktura rozez-
néni a doznéni zvuku), nosnosti (pficinou je
frekvencné zavislé vyzareni akustické energie a jeji
mnozstvi v urcitych mistech ¢i vzdalenostech kolem
zdroje zvuku). Akustické vlastnosti kmitajicich
komponent zdroje predurcuji zplsob jejich pohy-
bu a tak predurcuji uvedené vijemy a charakterizuji
schopnost daného zdroje vyddvat zvuk.

MERENI AKUSTICKYCH VLASTNOSTI ZDROJE
ZVUKU

Dokumentovat pfipravenost zdroje vydavat urcitou
kvalitu zvuku je mozné mérenim akustickych
vlastnosti jeho komponent. Vlastnosti méfim
pomoci vhodnych fyzikalnich velicin, které chara-
kterizuji pohyb. K wvyvolani kmitavych pohybl
komponent pfi méreni akustickych vlastnosti je
nutné dodat energii. Obvyklé zplsoby buzeni viz
Obr. 1 az 3.
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Obr. 1 | Pfirozené buzeni
(je-li zdroj zvuku funkéni),
kytara (vlevo), varhanni
pistala (vpravo).

Obr. 2 | Buzeniimpulsem -
tuknutim (k méreni jak
samotnych komponent, tak i
funkéniho zdroje zvuku),
rezonancni deska (vlevo), sténa
varhanni pistaly (vpravo).

Obr. 3 | Buzeni sinusovym
signalem vytvarenym
pocitacem a preddavanym na
komponenty elektricky
vibrujicim reproduktorem (k
méreni jak samotnych
komponent, tak i funkéniho
zdroje zvuku), kobylka housli
(vlevo), celé housle (vpravo).
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Pfi méreni jsou po vybuzeni vhodnymi snimaci
zaznamenavany casové makro i mikro zmény polo-
hy kmitajicich bodd na komponentach (body jsou
standardizovany a vybrany tak, aby dany zdroj
zvuku objektivné charakterizovaly). Pfikladem

zdznamu pohybu kmitajici komponenty jsou napfi-
klad snimace na kontaktnich ladi¢kach pouzivanych
k ladéni hudebnich nastroji. PFfi standardizaci
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a vyvoji metod vhodnych pro méreni akustickych
vlastnosti v restauratorské praxi jsou pak pouzivany
slozitéjSi zplsoby, umoznujici identifikovat cely
fyzikalni déj. Priklad zaznamu pohyb bodu mecha-
nickych komponent bodovym laserem viz Obr. 4.
Pohyb mnoha pohybujicich se bodu

najednou lze snimat laserovym interferometrem
ESPI (Obr. 5).

Obr. 4 | P¥iklad méfeni snimaem zmény polohy bodu
(akcelerometr, bodovy laser pfi sinusovém buzeni),
zaznamenan je ¢asovy pohyb bodu na komponenté kobylka
(vlevo), rezonancni deska (uprostred), ze zaznamu jsou
urceny akustické vlastnosti amplituda, frekvence pohyb
bodu a jejich ¢asovd zména (tranzientni déj).
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Obr. 5 | Pfiklad snimani amplitud vychyleni bodd povrchu celé rezonancni desky. ESPI laserovy interferometr (vlevo); princip
snimani laserovym paprskem - laser object beem (uprostied); vychylky bod( povrchu (vpravo dole) v jednotlivych fazich
sinusového buzeni (vpravo nahofte), Sipky zde ukazuji fazi buzeni: nejvice vlevo je faze maxima vybuzeni a vpravo faze
nulového vybuzeni, barvy ukazuji smér a velikost vychyleni z pohledu pozorovatele: Zluté vychyleni smérem z desky, zelené

prohnuti smérem do desky.
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Pouzivd se k standardizaci méreni zplsob Sifeni
akustické viny materidlem pfi impulznim buzeni.
Akustickou vlastnosti je zde rychlost Sifeni prahybu
smérem x a y, a amplituda viny (Obr. 6).

ESPI Ize vyuzit i pfi vyvoji metod pro chara-
kterizaci zplsobu odrazu viny na okrajich rezonujici
komponenty. Priklad sledovani amplitudy po
odrazu viny na okrajich 2D membrany biciho
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nastroje pfi impulznim buzeni viz Obr. 7. Akustické
vlastnosti pak charakterizuji podminky pfi odra-
zech viny na okrajich (napf. amplituda viny po
odrazu). Obdobné Ize charakterizovat obtékani
prekdzek pfri Siteni akustické viny (napt. kolem
f otvord housli).

Obdobné akustické vlastnosti lze sledovat i
na 1D komponentach (napf. struna, viz Obr. 8).

Obr. 6 | Ptiklad sledovani rychlosti sifeni prihybu bodd na rezonanéni desce po vybuzeni impulznim Gderem (na pfikladu je

prahyb sniman s vzorkovaci periodou 10 mikrosec.).

Obr. 7 | Ptiklad biciho néstroje buzeného impulzem (vlevo). Amplitudy viny pfed dosifenim k okraji (uprostfed) a po odrazu

této viny na pevném okraji s oto¢enim faze (vpravo).

Obr. 8 | Priklad méfeni akustickych vlastnosti 1D oscilator - struny (vlastnosti: rychlost Sifeni prahybu, zpGsob odrazu pfi Sifeni
viny materidlem, amplituda viny, perioda rotace ¢i kyvu zavazi nebo doba k jejich zastaveni). Vychylky struny snimané
vysokorychlostni kamerou pfi buzeni impulzem (vlevo), pfi buzeni reproduktorem sinusovym elektrickym proudem
(uprostied), méreni ohybovych a torznich vlastnosti struny pomoci kyvadla (vpravo).
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Je-li zdroj zvuku funkéni (je schopen vydavat zvuk),
je mozné akustickou energii vysledného zvuku
zaznamenavat mikrofonem. Akustickd energie
v uréitém misté snimana v prostoru mikrofonem
odpovida superpozici maximalnich vychylek kmita-
jicich bodld z té oblasti zdroje, ktera sméruje
k mistu zaznamu (Obr. 9).

Analyza ¢asovych pribéhl zaznamenanych
signall (signaly z mikrofonu nebo signaly ze snima-
¢i pohybu bodu) umoZiuje charakterizovat
rezonancni vlastnosti jednotlivych komponent
zdroje zvuku. Pocita¢ vypocita spektrum signalu
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nebo c¢asovy vyvoj amplitudy jednotlivych
frekvencnich slozek (spektrogram), viz Obr. 10.

Pfeladovanim frekvence pfi sinusovém
buzeni nebo pomoci spektralni analyzy signalu
z mikrofonu pfi impulznim buzeni je mozné chara-
kterizovat pripravenost zdroje vyzarit zvuk pomoci
prenosové funkce (pomér vyzarené energie
k budici), viz graf zavislosti amplitudy vyzarené
frekvencni slozky (na ose y) na frekvenci (na ose x)
po prepoctu na buzeni stejnou jednotkovou
amplitudou (Obr. 11).

Obr. 9 | Pfiklad méreni akustickych vlastnosti funkéniho zdroje zvuku (kytary) zaznamem zvuku vyzareného do urcitého sméru
mikrofonem. Buzeni trsnutim (vlevo), rozloZeni kmitajicich ¢asti na horni desce snimané ESPI pti urcitém ténu (uprostied),
Casovy prabéh akustického tlaku ve sméru nad nejvétsi vychylkou desky (vpravo).
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Obr. 10 | Pfiklad charakterizace rezonanénich vlastnosti spektralni analyzou ¢asového pribéhu signdlu. Spektrum ¢asového
prabéhu akustického tlaku signalu mikrofonu (vlevo), spektrogram signélu ze snimace pohybu bodu na rezonanéni desce

(vpravo).
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Obr. 11 | Priklad pfenosové funkce charakterizujici pfipravenost zdroje nebo jeho komponenty reagovat kmitanim na buzeni
urcitou frekvenci (frekvencni zavislost maxim vyslednych amplitud pfi sinusovém buzeni na vstupu).
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Pfenosova funkce umoznuje charakterizovat pricin-
nost kvality a propojovat vyzareny zvuk s fyzikalni-
mi vlastnostmi kmitajicich komponent (obr. 12).

Kmita-li vzduch v néjaké ¢asti zdroje zvuku
(napf. vzduchovy sloupec uvniti dechového nastro-
je, vzduchovy jazyéek v usti varhanni pistaly) je
nutné pfi vyvoji dokumentacni metodiky vyuzit
prostifedky zviditelfujici pohyb a zmény hustoty
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Castic vzduchu (napf. laserovy systém Particle
Image Velocimetry PIV) a mit uritou ¢ast zdroje
prahlednou, aby bylo vidét na castice vzduchu
uvnitf (Obr. 13). Sledovan je pohyb castic v ¢asové
sekvenci. Casové zmény rychlosti a sméru proudé-
ni (viz Obr. 14) vyvolavaji lokadlni zmény hustoty
vzduchu, které se Sifi jako akusticky tlak (ten je jiz
mozné zaznamenavat i mikrofonem).
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Obr. 12 | Priklad promén tvar( i velikosti vychylky pohybu bodi rezonancni desky s frekvenci (pficinné propojeni prenosové

funkce s fyzikalnimi déji, zobrazeny jsou faze maxima vychylek).

Particle pattern |

Laser

Camera

Obr. 13 | Priklad sledovéni rychlosti proudéni a zmén hustoty ¢astic vzduchu. Princip laserového zviditelfiovani na prahledné
varhanni pistale (vlevo), usporadani pfi méreni PIV (uprostfed), laserem zviditelnéné ¢astice a vektory rychlosti jejich pohybu
(vpravo), barvy Sipek zde Skaluji rychlost od velmi malé (tmavé modra) po nejvétsi (Cervena).
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Obr. 14 | Priklad zachycuje rlizné faze pohybu vzduchu v labiu varhanni pistaly (trojice obr vlevo). Zména rychlosti v urcitém
misté vyvolava lokalni zménu hustoty, kterd se nasledné Sifi jako akusticky tlak vnimany vné jako zvuk. Akusticky tlak uvnitt
zdroje dechového nastroje vytvari stojaté kmitajici viny, které téz rozkmitavaji stény (vpravo prihyby predni a boc¢ni stény
vyvolané akustickym tlakem vzduchu), které svymi rezonancemi danymi jejich akustickymi vlastnostmi zas zpétné ovliviuji

kmitani a proudéni vzduchu uvnitf.

VYUZITi AKUSTICKYCH METOD PRI OCHRANE A
RESTAUROVANI ZVUKOVYCH PAMATEK
Dokumentace akustickych vlastnosti a jejich evi-
dence u pamatek se zvukovou hodnotou zajistuje
zachovani jejich autenticity pro budouci generace
(je napt. extrémné obtizné udélat jeji vzhledové
a zaroven akustické falzum). V péci a pfi restau-
rovani je moZiné vyuZivat jednoduché metody
méreni zvukotvornych prvk(, které danou pamatku
jednoznacné akusticky charakterizuji, a vysledky
méreni evidovat v rdmci organologické dokumen-
tace takovéto zvukové pamatky.

Jde o popis téch konstrukénich komponent
zdroje zvuku, které svymi rozméry, materidlem ci
vzajemnym usporadanim maji vliv na zvuk, a o evi-
denci namérenych akustickych vlastnosti téchto
komponent. Dokumentaci je nutné provadét vidy
dle jednotnych metodik a ndzvoslovi. Namérené
hodnoty akustickych vlastnosti zvukotvornych kom-
ponent je pak vhodné zadavat do softwarové
databaze, ktera umozni jejich systematické vyuzi-
vani pfi restaurovani a organologickém vyzkumu.

Prikladem takovychto metodik a centralizo-
vané databdze jsou: Metody komplexni péce o zvuk
pamdtkové chrdnénych varhan a pro restaurovdni
jejich zvuku vydané Vyzkumnym centrem hudebni
akustiky MARC HAMU v roce 2022 jako certifiko-
vanou metodiku TL 121/22 a software OrgDB, které

vznikly jako vysledky projektu NAKI zaméreného
na péci o historické, pamatkové chranéné varhany
v CR.

Mezi evidované zvukotvorné vlastnosti
varhannich pistal patfi:

e délka pistaly: celkova a akusticka;

e noha: material, délka, tvar/prdmeéry, vrtani/
vnitfni pramér;

e stény: material, tvar obvody/priméry / sitka/
hloubka, sila stén;

e vyfez: Sirka/vySka/extrémy;

e jadro: rozméry praice, Ukos jadra, vpichy,
vyska vici hrané spodniho labia / predkryvky, jeji
vyska a tloustka;

e pralinka: Sirka;

e vousy: délka, vyska, tloustka a umisténi.

U znéjicich varhan pak jsou v OrgDB jesté evido-
vany akustické dokumentace varhannich rejstfika,
umoziujici porovnavat zmény spektra (barvy)
tonl, zefektivnit restaurovani a eliminovat chyby v
intonaci (Obr. 15).

Dokumentace zvuku je moiné vyuzit
k identifikaci problematickych c¢asti v tonovém
rozsahu hudebniho ndstroje nebo odlisujicich se
tonl vybocujicich z jinak vyrovnané promény
spektra ténu v ramci tohoto rozsahu (pfiklad
,adného” ténu viz modie na Obr. 15).
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/ Orientacni frekvencni spektra na ténech C

Obr. 15 | Priklad akustické dokumentace zvuku varhannich rejstfik(i mérené systémem InTon a uklddané do databaze OrgDB.

Obdobné postupy je mozné vyuzit i pfi dokumen-
taci a v péci o dalsi druhy zvukovych pamatek. Pfi
vytvareni metodik jejich dokumentace je pak
nutné pro jednotlivé druhy identifikovat nastrojové
specifické akustické vlastnosti a standardizovat
jejich méreni, véetné prostredkd pro toto méreni
pouzitelnych v béiné pamatkové praxi. Prikladem
standardizace méficich metod jsou méreni preno-
sové funkce housli a jejich uZziti pfi kvalitativnich
analyzach akustickych vlastnosti housli realizované
v MARC (viz Obr. 16).

POMUCKY PRO AKUSTICKE DOKUMENTACE,
RESTAUROVANI A PECI O ZVUK
Nékteré akustické vlastnosti jsou stejné u mnoha
druhl zdroji zvuku a jejich komponent. Pro né Ize
vyuzit pomucky a prostfedky vyvinuté pro doku-
mentaci varhan. Jiné je nutné vyvinout adekvatné
danému druhu zvukové pamatky a jejim funkénim
a rozmeérovym specifikam.

Prikladem vyuZiti prostredk vyvinutych
pro varhany je univerzalné pouzitelny analyzacni

software INTON, ktery se instaluje do pocitace
(nejvhodnéji notebooku). S mikrofony a pripadny-
mi dalSimi pfidavnymi méficimi snimaci pro praxi
poskytuje moznosti zdznamu zvukovych signal(i
(nebo signdll ze snimacll) a jejich spektraini
analyzy (uziti viz napf. Obr. 15). Umoznuje méfit
i akustické vlastnosti prostoru, ve kterém se zdroj
zvuku nachazi, coz umoznuje evidovat i vliv
dozvuku mistnosti, ve které méreni ostatnich
akustickych vlastnosti probiha.

Ke snimani pohybu mechanické struktury
(ve spojeni s pocitatem) pak je moiné vyuzit
snimace vibraci (pfiklad levného zafizeni snadno
pouzitelného v praxi viz Obr. 17 vlevo). Obdobné
bylo vyvinuto zafizeni pro prakticka dokumentacni
méreni rychlosti proudéni vzduchu (viz Obr. 17
druhy zleva) nebo pro méreni malo pristupnych
sklonG ¢i ukosl, které u daného zdroje zvuku
charakterizuji zvukotvorné procesy na jeho urcité
komponenté (viz Obr. 17 druhy zprava). Pro
standardizaci méficich podminek u dechovych
hudebnich nastroji je mozné vyuzit zafizeni, které
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méri mnoZstvi proudiciho vzduchu, coz mize byt pripadech, muiZe-li byt mnoZstvi proudiciho vzdu-
pomocny Udaj identifikujici okolnosti, za kterych chu ménéno a nastaveno na hodnotu poZadovanou
byly naméreny ostatni akustické vlastnosti, nebo metodikou méreni (viz Obr. 17 vpravo).

mUzZe byt uZit ke standardizaci podminek méreni v
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Obr. 16 | Pfiklad vyuZiti akustické dokumentace zvuku housli ke srovnavéni jejich vlastnosti a k organologickym studiim kvality.

Obr. 17 | Priklady prostfedkl vyvinutych pro dokumentace paméatkové chranénych varhan, které jsou univerzalné pouZitelnych
i u dalSich druhll zvukovych pamatek. Snimani vibraci komponenty (vlevo), méfeni rychlosti proudéni vzduchu v uréitém misté

(druhy zleva), méfeni malo ptistupnych zvukotvornych sklond ¢i tkost (druhy zprava), méreni mnozstvi proudiciho vzduchu
(vpravo).
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ZAVEDENI AKUSTICKYCH VLASTNOSTI DO
DOKUMENTACE, RESTAUROVANI A PECE O ZVUK
Zavedeni evidence akustickych vlastnosti zvuko-
vych pamatek do pamatkové péce a jejich vyuziva-
ni pfi restaurovani, ochrané nebo organologickych
studiich vyzaduje zpracovani standardizujicich
metod méreni vhodnych charakteristik, které do-
kumentuji zakladni zvukotvorné fyzikalni podminky
kmitani komponent daného zdroje zvuku a pred-
urcuji jeho kvalitu. Pro praxi je pak nezbytné
vyvinout prostfedky a pomucky pro jejich méreni
tak, aby byly dostupné a snadno pouzitelné
i akustickymi laiky, a vytvofit databazové prostredi
pro archivovani téchto vlastnosti.
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Prikladem takovéhoto vyvoje metod a pomlcek
jsou multioborové vyzkumné projekty, jejichz vys-
ledky poskytly podklady pro tuto prezentaci (viz
Tab. 1).

Pro vytvoreni metodik a pomucek vhod-
nych pro dalsi druhy hudebnich nastrojli (nebo
obecnéji zvukovych pamatek) by na né mély
navazat nové multioborové spoluprace a projekty,
které by jiz mély za cil zavedeni akustickych
vlastnosti do SirSi péce o zvukové pamatky a tykaly
by se i sbirek kulturnich instituci (muzea, zamky,
apod.).

Nazev projektu (zaméreni) Redenvr. Typ projektu/poskytovatel

Akusticka dokumentace varhan a prostort pro 1991-1993 | GACR, Program vyzkumu,

varhanni hudbu rozvoje techniky a technologii
V 065

Akusticka typologie prirozenych zdroj& hudebnich | 1996-2000 | MSMT, Posileni vyzkumu na

signald vysokych skolach VS 96031

Vyzkum vjemu barvy zvuku pfirozenych zdrojt 1999-2004 | MSMT, Vyzkumny zamér

hud. signalli ve vztahu k jejich akustické typologii MSM 11100001

Percepcni prostory barvy hudebniho zvuku a 2002-2004 | GACR, Projekt 202/02/1370

jejich slovni popis

Development of an Innovative Organ Pipe Design | 2003-2005 | EU, Projekt CRAFT 1999-

Method 72438

Hudebné akusticka dokumentace historickych 2012-2015 | MKCR, Projekt NAKI

varhan a jejich prostort DF12P010VV012

Varhany a jejich zvuk 2016-2017 | AMU, Projekt DKR

Historické varhany, prostredky pro uchovani a 2018-2022 | MKCR, Projekt NAKI 11

restaurovani jejich zvuku a komplexni hudebné DG18P020VV014

akusticky a pamatkovy vyzkum

Tab. 1 | Projekty, ve kterych probihal vyzkum, jehoZ vysledky tato prezentace souhrnné vyuzila.
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Restaurovani loutny Martina Brunera 1764
e

Jiti Cepelak

Prispévek predstavuje celkovy proces restaurovani
loutny Martina Brunera (1724-1801) z roku 1764,
kterd se nachazi ve fondu Narodniho muzea -
Ceského muzea hudby. Autor pfispévku shrnuje
historii nastroje a predstavuje zamér restaurovani a
restauratorsky postup. Loutna byla poskozena pfi
stéhovani béhem povodni v roce 2002. Zdmérem
zadavatele bylo restaurovat ndstroj do hratelného
stavu, aby mohl byt vystaven v pfipravované stalé
expozici hudebnich nastrojd a aby mohla byt
vytvorena jeho zvukova nahravka. Ackoli originalni
loutny se restauruji do hratelného stavu jen vyji-
mecné, nebot vétSinou je tento krok podminén
nutnou vyménou origindlnich ¢asti nastroje, coz
snizuje jeho vypovidaci hodnotu, v predloZzeném
pfipadé bylo restaurovani do hratelného stavu
mozné.

Restoring a 1764 Lute by Martin Bruner

The article details the complete process of
restoring a lute by Martin Bruner's (1724-1801)
from 1764, which is part of the collection of the
National Museum — Czech Museum of Music. The
author summarises the instrument’s history and
presents the restoration plan and procedure. The
lute was damaged while being evacuated during
the flooding of Prague in 2002. The client’s
intention was to restore the instrument to a
playable condition, to have it displayed in the
planned permanent exhibition of musical instru-
ments and to procure a recording of its sound.
Original lutes are rarely restored to a playable
condition as this usually requires the replacement
of original parts of the instrument, which reduces
its historical value, but in this case it was possible
to restore it to a playable condition.

Jiti Cepeldk absolvoval Stfedni primyslovou $kolu
vyroby hudebnich nastrojl v Kraslicich. Patnact let
pracoval jako konzervator muzea v Karlovych
Varech. Zajem o loutnu jej pfived| ke stazi, kterou
absolvoval u loutnare Glintera Marka v Utrechtu, a
k letnimu kurzu u Davida van Edwardse. Od roku
1994 stavi loutny profesiondlné. Zabyva se téi
dokumentaci originalnich historickych nastroju,
z nichZ nékteré restauroval.

> jiri@cepelak.cz




JiFi Cepelak:
Restaurovani loutny Martina Brunera 1764

Nic¢ivd povoden v srpnu 2002, kterd se prohnala
Prahou, zasahla také Velkoprevorsky palac na Malé
Strané, kde byla v té dobé ulozena shirka hudeb-
nich ndstroji Narodniho muzea. Nastroje byly sice
z ohrozenych mist véas evakuovany, ale vSse muselo
byt provedeno ve spéchu. Kdyz voda opadla, bylo
nutno nastroje prohlédnout, nejsou-li poskozené.
Mezi nimi se ve sbirce strunnych nastrojl nachaze-
la i vzacna loutna Martina Brunera z roku 1764.
ProtoZe pfi jeji evakuaci doSlo k drobnému posko-
zeni rozety, bylo zastupcem muzea rozhodnuto
zdvadu odstranit a pfi té prilezitosti prozkoumat
stav nastroje a posoudit, bylo-li by moZno jej uvést
do hratelného stavu.

Je treba zdUraznit, Ze na rozdil od napfiklad
smyccovych nastrojli se origindlni loutny uvadéji do
hratelného stavu opravdu jen vyjimecné. Loutna je
nastrojem pomérné kiehkym. V minulosti podléha-
la zubu ¢asu mnohem vice a rychleji nez jiné
hudebni nastroje a je dnes proto nastrojem velmi
vzacnym. Neni proto ndhodou, Ze se z obdobi
nejvétsi sldvy a obliby tohoto nastroje (od zacatku
16. stoleti do druhé poloviny 18. stoleti) zachoval
jen nepatrny zlomek plvodni produkce louten.
Dnes se odhaduje pocet dochovanych evropskych
louten na celém svété na cca 600 kusU a z toho jen
velmi malo je v pUvodnim stavu. Jen malokteré
pfedni muzeum se muzZe pochlubit rozsahlejsi
sbirkou louten.

Vlastnici proto vidy peclivé zvazuji, zda daji
souhlas k Upravé nastroje do hratelného stavu. Tah
strun je zvlasté na vicesborovych loutnach znacény
(dnes se u 13-sborové loutny pohybuje kolem
75 kg) a mlze zpuUsobit nevratnou zkdzu jedno-
tlivych dild origindlu, jehoZ dfevo béhem staleti
zkfehlo a jehoZ lepené spoje ztratily svoji pevnost.
Pfipadné restaurovani loutny do hratelného stavu
Casto vyzaduje vyménu origindlnich ¢asti ndstroje,
coz z muzejniho hlediska sniZzuje vypovidaci hodno-
tu tohoto tak vzacného sbirkového predmétu a je
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to po pravu vnimano jako neetické. VétSinou je
tedy nezbytné potlacit nasi zvédavost, jak nastroj
zni, abychom maximalné uchranili jeho vypovidaci
hodnotu z hmotného hlediska.

KdyZz mi byl tento ndstroj svéfen k oprave,
vahal jsem, mam-li se rozhodnout pro takovy
zakrok, mimo jiné i proto, Ze se jednd o nastroj
znamy a Casto v minulosti publikovany. Vysledkem
mych Uvah byl tento pfistup a postup:

1. prizkum kompaktnosti nastroje — pokud by
Uprava do hratelného stavu vyzadovala vyménu
originalnich ¢asti, ponechat nastroj v nehratelném
stavu;

2. minimalizovat zdsah jen na nezbytnou miru
nutnou k hratelnosti;

3. zachovat i pfipadné pozdéjsi Upravy a opravy,
které rovnéz vypovidaji o Zivoté ndastroje v prlbé-
hu ¢asu.

Kazdy zdsah do nastroje byl predem konzultovan
se zastupcem muzea. Prlbézné byla zhotovovana
fotodokumentace stavu, pfipadné ndkresy.

PRUZKUM NASTROJE

1. Popis ndstroje
Jedna se o jediny dnes znamy exemplaf loutny
houslafe a loutnafe Martina Brunera! cinného
v Olomouci ve druhé poloviné 18. stoleti. Loutna
byla postavena v roce 1764 a ve sbirce muzea ma
inv. Cislo E 450. Nastroj je celkové i v detailech
vypracovan peclivé a konstrukéné odpovida nejvys-
Sim standardim loutny 18. stoleti. Typoveé se jedna
0 13-sborovou barokni loutnu, variantu nazyvanou
némeckda theorbovana loutna s dvoustupriovou
hlavici.2 Tento typ hlavice je dosti ojedinély a za je-
jiho autora je povazovan Johannes Jauck, jenZ byl
¢inny v Grazu. Jedna se vlastné o posledni vyvojo-
vou formu barokni loutny.

Do praiské muzejni shirky se Brunerova
loutna dostala roku 1873 jako soucast sbirky o vice

L Martin Bruner (téZ Brunner, 1724-1801). O jeho Zivoté a dile je prozatim malo zprav, pravdépodobné Zak olomouckého houslare Johanna

Strobla. Z jeho praci jsou dnes znamy pouze jedny housle, kontrabas ve sbirce NM—CMH a zde uvedend loutna. Druhy kontrabas, pfipisovany
Brunerovi, se pfi nedavném restaurovani ukazal byt praci Johanna Strobla. O tom podrobn& SOVKOVA, Veronika: Restaurovéani barokniho
kontrabasu olomoucké provenience, in: Dokumentace, konzervace a restaurovdni hudebnich ndstrojii. Sbornik konference Ceského muzea
hudby, Praha 2021. Dostupné z: https://www.mcmi.cz/file/27e05b832839af639e099da2358de826/1532/Sbornik_MCMI_2021.pdf.

2 Dochovalo se pouze Sest louten s timto typem hlavice: 1) Joannes Jauck me fecit Graecii 1734, Kunsthistorisches Museum Wien, GdM 61;
2) Joannes Jauck me Fecit Graecii Anno 1738, Nemzéti Muzeum Budapest 1951.45; 3. Martin Bruner, Olimiiz 1764, NM-CMH, E 450;
4) Italsky anonym ca. 1600 (hlavice Andreas Jauch?), Yale #4564.60; 5) Venere 1613, Schelle 1727 (terorba) Musikinstrumenten Museum der
Universitat Leipzig 3357; 6) Anonym, Deutsches Museum Miinchen 5434.
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JiFi Cepelak:
Restaurovani loutny Martina Brunera 1764

neZ padesati hudebnich nastrojich, jez za svého Zi-
vota shromazdil Antonin Buchtel, vikar v KySperku
(dnesni Letohrad).? Asi jen zdzrakem unikla pres-
tavbé na Sestistrunnou kytaru, coz byla v 19. stoleti
béZind praxe, jez Castecné znehodnotila vétsinu
origindlnich louten.

Deska je ze smrkového dieva se zvinénymi
letokruhy (viz obr. 1), Cisté fezana rozeta s ozdob-
nym prstencem. Korpus je sloZen z deviti pasku
vinitého javoru, bez linek, lakovany cervenohné-
dym lakem. Na spodku cepice je lak setreny.
Hruskova kobylka md vrchni plochu prelepenu
kosténou destickou, pod kobylkou jsou v tadé
nalepeny voskem malé ctverecky papiru s velkymi
pismeny, vystfizené z tiSténého textu, udavajici
ladéni jednotlivych sbort (viz obr. 2).

Krk z hruskového dreva, cerné lakovaného.
Hmatnik zhotoven z ¢erné promoreného hruskové-
ho dreva. Ze stejného dreva je rovnéz pasek kryjici
hranu desky od cepice ke krku, typicky pro loutny
18. stoleti. Hlavice je tmavé hnédé lakovan3,
drevina se nedd urcit. Kolicky az na vyjimky
vypadaji ptvodni, z cerné moreného dreva. Prevazy
(prazce) i struny jsou evidentné neplvodni a byly
doplnény pravdépodobné pouze pro vystavni ucely.

Loutna byla v roce 1993 méfena a doku-
mentovana, vykres nastroje spolecné s popisem je
k dispozici v Ceském muzeu hudby.

2. Zavady
Na prvni pohled vypadala loutna Martina Brunera
jako nastroj, kterému nic nechybi. Pfi blizSim
prazkumu vSak bylo zjisténo nékolik drobnych
zavad.

Korpus nastroje byl v minulosti prorazen
a nese stopy oprav téchto prasklin. Deska je kryta
nanosem silné zcCernalého laku, vcetné rozety.
Nékolik mensSich mechanickych poskozeni, pfi
dolnim okraji desky — vystipnuty kus cca 3x3 mm,
ktery chybi. Pod rozetou je stfedova spara uvolné-
na a rozestoupla, rozeta v jednom misté prorazena
(viz obr. 3), vyrazena ¢ast ale nastésti zUstala viset
na podlepovém papife rozety. Kobylka drZzi na
desce dostate¢né pevné. Uvolnéna je pouze
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Obr. 1 | loutna Martina Brunera — stav pred restaurovanim.
Foto: J. Cepeldk.

Obr. 2 | Kobylka s papirovymi stitky s oznacenim sbord.
Foto: J. Cepelak.

3 Podrobné o A. Buchtelovi a jeho shirce ZURKOVA, Tereza — KOTASOVA, Daniela — STEFANCOVA, Dagmar — SLAVICKY, Tomas: Antonin
Buchtel, sbératel s laskavou dusi, a jeho kolekce hudebnich ndstroji / Antonin Buchtel, a collector with a kind soul, and his collection of
musical instruments. Praha: Narodni muzeum, 2021. Srov. https://hudebninastroje.nm.cz/databaze/.


https://hudebninastroje.nm.cz/detail-zaznamu/?wdt_md_p_t_id=2&wdt_md_p_t_col_name=id&wdt_md_col_value=30
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: e
Obr. 3 | detail poskozeni rozety a rozlepené stfedové spary.
Foto: J. Cepelak.

Obr. 4 | Propadla deska dokladajici uvolnéné Zebro. Foto: J.
Cepeldk.

kosténa desticka na vrchu kobylky a chybi ¢ast
dekorativniho vybézku (,kniru“) na diskantové
strané. PFi dikladnéjSim zkoumani vsak bylo na
nékolika mistech zjisténo uvolnéni spoje desky
s korpusem. Velmi nenapadnym, ale ve skute¢nosti
zavaznym poskozenim je drobna propadlina desky
v blizkosti prvniho Zebra na diskantové strané (viz
obr. 4). Tato propadlina dokladd, Ze lepeny spoj
Zebra s okrajovym paskem korpusu je uvolnény.
Loutny, na rozdil od kytar, nemély olubeni a Zebra
byla tak na okrajich fixovdna pouze pfilepenim
k postrannimu pasku. Jakékoliv tfeba i drobné stla-
¢eni desky pak dale odtrhdva takto uvolnéné zebro
od desky a mulze zpUsobit i prasknuti celé desky
(viz schéma 1). Deska byla navic v tomto misté na
dotyk velmi tenkd a popraskana. Bylo jasné, ze
bude nezbytné nastroj otevfit a opravit zevnitt.
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DalSim divodem pro otvirani nastroje byl pfilis
velky zaklon krku (viz obr. 5). Nastroj byl v minu-
losti opravovan, mozna vicekrat. Kdyz po roce 1750
loutna mizela z hudebni praxe, zkuSenosti potreb-
né pro jeji stavbu byly postupné zapomenuty.
Opravaf, ktery pozdéji Brunerovu loutnu opravoval,
jiz tyto zkuSenosti nemél, a tak se zfejmé stalo, ze
krk se pti zavirani korpusu dostal do zaklonu
a na nastroj nebylo mozno hrat kvdli pfilis nizkému
dohmatu, tj. vySce strun nad hmatnikem (viz
schéma 2). Opravai se dodatecné snazil zvysit
dohmat ubirdnim hmatniku a desky v misté spoje
krku s korpusem. Brutdlnim zasahem byla deska
s hmatnikem v této oblasti extrémné ztencena, jak
je dobre viditelné na hranach hmatniku a Spic
vybihajicich do desky. PoZzadovaného dohmatu ale
stejné nemohlo byt dosazeno a nastroj i pak
evidentné nebyl hratelny. Vzhledem k tomu, Ze
vrstva z€ernalého laku kryla i takto ubranou desku,
povazuji prelakovani desky za neplvodni. Zéernani
laku je vétSinou zplsobeno jeho nevhodnym
sloZzenim* a uZ to samo o sobé svédci o ponékud
amatérském ,restauratorském® zakroku.

Ostatni ¢asti, krk a hlavice, byly v dobrém stavu.
Pouze sedlové praZice (ofechy) byly provizorni a
kolicky byly Spatné sefizeny. Nastésti zde byl jesté
prostor pro Upravu kénusu, takZze nebylo nutno
ménit koli¢ky nebo vysazovat otvory.

Uprava kénusu koli€kd se v minulosti b&iné
provadéla pouze pilnikem, pfi pozdéjSich opravach
vSak ne vidy dostatecné peclivé. U loutny jsou

Schema 1 | Uvolnéné Zebro, tlak na desku ve sméru Sipky
zpUsobi dalsi odtrhavani desky.

4 Takto z¢ernaly ,lak” byva obvykle smési fermeze a nestabilizované kalafuny, v minulosti ¢asto pouzivané k vylepseni vzhledu.
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Obr. 5 | Zaklon krku.

kolicky zvlast citlivym bodem, protoze pri velkém
mnozstvi stfevovych strun loutny je dobré sefizeni
kolick(i nezbytné.

V opacném pripadé se dobré naladéni
nastroje se stdva prakticky nemoinym, nehledé
k tomu, Ze se kolicky mohou samovolné povolovat

yvystreluji i béhem hry. Vysledkem je pak
loutnista-neurotik, ktery hraje faleSné. Ne nadarmo
vénoval Thomas Mace ve své knize o loutné
kolicklim a jejich spravnému sefizeni celé dvé
stranky.>

ROZEBIRANI NASTROJE

Nejprve jsem prikrocil k sejmuti desky. Po odstro-
jeni nastroje byl okraj desky prelepen papirovou
lepici paskou, po sejmuti ¢ernych okrajovych paskt
byl spoj asi hodinu vlh¢en (viz obr. 6). Postupné byl
spoj nahfivan a uvolfiovan tenkym noZzem a planze-
tami. Byla to velmi obtiznd prace. Pfi predchozi
opravé byl pouzit zvlastni druh klihu, ktery vodou
a teplem pouze bobtnal, ale stidle pevné Ipél na
drevé,® takZze bylo nutno postupovat opravdu po
milimetrech. Sejmuti desky tak zabralo plnych
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3.5 mm

l 0,5-1,5mm

4

—

Schema 2 | a) stav pfed restaurovanim - krk je v zdklonu;
b) vychozi stav pro prijatelny dohmat.

deset hodin. Nejobtiznéjsi je vzdy uvolnéni desky
na Spaliku a spoji s krkem. Pfi extrémnim ztenceni
desky v téchto mistech jsem se nevyhnul ¢astecné-
mu poskozeni desky (viz obr. 7). Jednotlivé dily se
vSak pozdéji daly presné slepit k sobé.

5 MACE, Thomas: The Musick Monument. London: T. Ratcliffe & N. Thompson, 1676, s. 50-52.
6 Tzv. pergamenovy klih se vyrabél z odstrizk(i pergamenu. Tuk z pergamenu obsazeny v tomto klihu zvySoval odolnost proti vihku, ale v

tomto pripadé to bylo na zavadu.
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Obr. 6 | Piprava desky pfed snimanim. Foto: J. Cepeldk.

Obr. 7 | Pogkozeni desky vlivem snimani. Foto: J. Cepeldk.

Obr. 8 | Deska po sejmuti, $ipka oznaduje dodateéné& doplnéné , kytarové” Zebro. Foto: J. Cepelak.

Otevreni origindlni loutny je pro kazdého loutnare
zazitkem. Otvira se pred nim prostor, ktery byl
Casto i nékolik stoleti skryt a ktery se ani
modernimi metodami neda dostatecné prozkou-
mat jinak neZ pravé otevienim nastroje. Zde je
skryt zplisob prace davného loutnare, srdce
i mozek loutny. Z kazdého zarezu ¢i zbytka klihu lze
vystopovat, jak asi loutnaf pracoval, pfipadné
postup prace pozdéjsich opravari a mnohdy je to
ptimo detektivni pripad. Dlkladnd dokumentace
vnitfku ndstroje je pochopitelné v takovém pripadé
nezbytna.

Na obrdazku €. 8 je zachycen stav desky po otevieni
nastroje. Jiz pfi bézném zkoumani jsou patrné
dodatec¢né zadsahy do puUvodniho Zebrovani.
Plvodni kratké vyztuze pfi okraji desky, vyskytujici
se jiz na loutnach 16. stoleti, byly nad prvnim
hlavnim zebrem z vétsi ¢asti odstranény a do toho-
to prostoru bylo dodate¢né vlozeno ,kytarové“
Zebro (viz Sipka). Konce Zeber byly poskozeny
pfedchozim otvirdnim ndstroje. Néktera Zebra byla
u koncl odtrzena od desky, zéasti to ale bylo
zpUsobeno mym zakrokem, coz je nékdy nezbytny
disledek snimani desky. Stredova spara byla
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v misté nad kobylkou a nad rozetou rozlepena
a CasteCné oteviena. Byly téZz dobre patrné Supi-
novité praskliny pfi okraji desky na diskantu.
Méfeni sily desky ukazalo, Ze deska je velmi tenka
(obr. 1). Nejsilngjsi partie desky jsou silné pouze
1,3 mm. Ackoliv loutnové desky byly obvykle tenci
nez u kytar, tato deska patfi i mezi loutnovymi
k extrému. V oblasti Spaliku byla deska ztenéena na
pouhych 0,5 mm, cozZ byl zajisté vysledek dodatec-
nych Uprav (viz predchozi text). Zesileni desky
v této oblasti se mi jevilo nezbytné pro budouci
stabilitu nastroje.

Musle nastroje byla v minulosti prorazena a
pfi predchozi opravé bylo toto misto prelepeno
tkaninou (viz obr. 9). Po celé vnitfni ploSe byla pfi
tom nanesena silnd vrstva klihu. Papirové prelepy
byly neplvodni, z velmi tenkého, strojné vyrobené-
ho papiru, véetné pricnych prelepd.

OPRAVA POSKOZENYCH MIST
Deska byla po odstranéni zbytk( klihu v oblasti
Spaliku slepena, podlepena a v misté dodatecného

[

Obr. 9 | Vnitfek korpusu po sejmuti desky, platéné prelepy v misté prorazeni
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ztenceni zesilena na celkovou tloustku 1,4 mm.
Byly doplnény drobné ulomky pfi okrajich desky,
poskozené konce Zeber a chybéjici ¢ast kobylky.
Rozeviend ¢ast stfedové spary byla vySpanovana,
praskliny slepeny a vSe prelepeno 6 mm Sirokymi
prouzky japonského papiru. Vyrazend cast rozety
byla pfilepena a byly doplnény drobné ulomky
rozety v€etné predchozich poskozeni.

Vnitfek musle byl, po zafixovani spoju
zvenci, Cistén od nanosu klihu. Papirové prelepy
byly odstranény. Spoje pak byly nové prelepeny
7 mm Sirokymi pasky ruc¢niho papiru 120 g/m?2
s vy$sim obsahem Inu. Veskeré lepeni bylo prove-
deno koznim klihem.

Deska byla po opravé nové usazena
na korpus tak, aby vySka strun nad hmatnikem byla
uspokojujici, to se neobeslo bez mirného ubrani
horniho Spaliku a krku v této oblasti (viz obr. 10).
Deska byla prilepena zpét ke korpusu, poté byly
pfilepeny i sejmuté okrajové linky. Cerny nanos na
desce byl postupné opatrné odstrafiovan skrabkou
a vymyvan tampony lihem s 5% pfisadou hydroxi-

R R

korpusu (predchozi oprava). Foto: J. Cepelak.

FERESY -
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Obr. 10 | Ubrani vrchni plochy $paliku pro zesilenou desku.
Foto: J. Cepeldk.

du amonného. Nanos Ipél pevné zejména na roze-
té, kde bylo od dokonalého odstranéni radéji
upusténo, aby nedoslo k poskozeni rozety. Povrch
byl pak opatfen tenkou vrstvou smési Selaku
a benzoe v poméru 70 : 30 rozpusténé v lihu.
Upustil jsem od nalepeni papirovych Cctverecku
s pismeny pod kobylkou, byly k nastroji pouze
prilozeny. Povrchova Uprava ostatnich ¢asti loutny
byla ponechana beze zmén.

Kénus kolickd byl lehce upraven ofezavatky
a otvory v hlavici vystruznikem. Oboji bylo nutno
udélat s urcitymi kompromisy jak jen dovolovala
délka driku kolickd. Byly doplnény nové ofechy
a prevazy.

OSTRUNENI LOUTNY

Struny na loutné byly az do konce 18. stoleti
vyhradné strevové.” Pravé prodluzovani basovych
sborll loutny mélo za cil zlepsit kvalitu ténu
stfevovych strun v basové poloze. Kratké a silné
stfevové struny maji totiz malou pruznost a tim
i ponékud tupy tén. Prodlouzenim menzury bylo
mozZno pouzit struny tendi.

Nebyl to ovSsem jediny zplsob reSeni tohoto
problému. Jiz pfed vyndlezem opfedenych strun
hledali jejich vyrobci postup, jak zhotovit strunu s
vysSi hustotou a pfitom dostatecné pruznou.
Vysledkem byly mimo jiné stfevové struny s vyssim
skrutem (tzv. florentiny), splétané z vice pramena
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(lyonské struny), pfipadné struny sycené kovovymi
solemi v chemické lazni.

Spole¢né se znalcem problematiky stfevovych
strun na loutné, loutnistou Miloslavem Studen-
tem, jsme hledali zplsob, jak loutnu nejlépe
ostrunit. Slo ndm pochopitelné o to, pribliZit se co
nejvice puvodnimu zvuku Brunerovy loutny a
pfitom minimalizovat riziko poskozeni ndstroje.
Nakonec byly vybrany stfevové struny z produkce
italské firmy Aquila, kterd se specializuje na vyrobu
historickych typ( strun. Pro basové struny byly
zvoleny zatéZované (sycené) struny kromé baso-
struny opredené.

Pro vypocet strun bylo vybrano ladéni d moll
(accord ordinaire), nejcastéji pouzivané na barok-
nich loutnach, ale o pultén niZe, coz je dnes Casty
Uzus pro provozovani barokni hudby. Pfedpokladali
jsme vsak, Ze vysledné ladéni téchto strun bude
ddno stavem nastroje pfi jejich postupném
napinani a mize se lisit od ladéni zamysleného.

ZKOUSENI NASTROJE

Po ostrunéni byl tah strun postupné zvysSovan,
loutnista Miloslav Student vidy loutnu doladil a
zkousel hrat nékolik skladeb. Bylo zkoumdno
prohnuti desky i stav ostatnich ¢asti. Nasledovalo
pak dalsi zvySeni ladéni. Zvuk loutny se postupné
projasnoval, az nabyl uspokojivé kvality bez viditel-
né deformace desky nebo ostatnich ¢asti ndastroje
a zvySovani ladéni bylo zastaveno. Vysledné ladéni
loutny bylo nakonec jesté o plltén niZe, nez jsme
predpokladali, tedy o cely tén niZe proti dneSnimu
standardu. Tabulka ukazuje ladéni strun (pfi a” 440
Hz), na kterém jsme se zastavili, primér struny
(G.E. — tzv. gut equivalent) a tah jednotlivych strun
v kilogramech.

Po prezkouseni byly struny opét povoleny a do
vysledného ladéni by mély byt napnuty vidy jen po
nezbytnou dobu hry na loutnu. Je nutno
upozornit, Ze jakékoliv zvySovani ladéni a tedy
tahu nad zde uvedené hodnoty ¢i ponechani
nastroje s napjatymi strunami delSi dobu by
mohlo znamenat jeho vdiné poskozeni. Pro vyssi
ladéni je nutno poutit jinou sadu strun.

7 Opfedené struny se u loutny nevzily a prestoze jejich vynalez sahd jiz do poloviny 17. stoleti, nemame spolehlivy diikaz pro jejich

pouZivani na loutnach.
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sbor | ladéni | G.E. | tah
vkg

1 es’ 0,40 | 3,0

2. C 0,46 | 2,8

3. g(2x) | 0,60 | 2,7

4, es(2x) | 0,73 | 2,5

5 c(2x) (08524

6 G 1,16 | 2,5

g 0,56 | 2,4

7 F 1,28 | 2,5

f 0,62 |23

8 Es 1,45 | 2,5
es 0,70 | 2,35

9. D 1,24 | 2,5

d 0,60 | 2,3

10. | C 1,40 | 2,5

C 0,68 | 2,3

11. | B’ 1,60 | 2,5
B 0,79 | 2,45

12. | A 1,50 | 2,5

A 073 (24

13. |G 1,65 | 2,4

G 082(24

Tab. 1 | Ladéni strun (pfi a” 440 Hz), pramér struny (G.E. —
tzv. gut equivalent) a tah jednotlivych strun v kilogramech.
Menzury: 1. - 8. sbor=68 cm, 9. —11. sbor= 82,5cm 12.a
13. sbor =93,5 cm.

LOUTNA MARTINA BRUNERA V HISTORICKEM
KONTEXTU

Jak jiz bylo feceno, loutna Martina Brunera je
vzacnym dokladem tzv. barokni teorbované loutny
s dvoustupnovou hlavici. Tfinactisborova loutna se
stala typickym nastrojem pro oblast némeckych
zemi a Rakouska, véetné Ceskych zemi.® Na scéné
se objevuje kolem roku 1720, v této dobé je sélova
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loutna ve francouzské a italské oblasti jiz na
Ustupu. Podle neddvnych vyzkumu je témér jisté,
Ze to byl to némecky virtuos Silvius Leopold Weiss,
ktery rozsitil rozsah francouzské 11-sborové loutny
o dalsi dva basové sbory. Prvni 13-sborové loutny
vznikaly na jeho objedndvku v dilné prazského
houslafe a loutnafe Thomase Edlingera a prevazné
se jednalo o prestavbu starSich 11-sborovych
louten s lomenou hlavici, ke které byl pfidan
typem 13-sborové loutny pfichazi kolem roku 1730
pravdépodobné opét S. L. Weiss. Jednalo se o tzv.
teorbovanou loutnu, kde pét nejnizsich sbord bylo
prodlouZzeno uZitim vzpfimené, esovité prohnuté
,labuti“ hlavice.

Princip prodlouZeni basovych sborl byl
znam jiz v predchozim stoleti u italskych arcilouten
a teorb. Prodlouzenim strun se zmensi jejich
pramér a nastroj tak ziska sytéjsi a vyraznéjsi ozev
basového registru. Toto prodlouZeni vSak ma sva
uskali zvlasté u sélového nastroje. Vznika zde totiz
napadny rozdil v barvé ténu pfi prechodu na delsi
struny, hlavné v sousedstvi poslednich kratkych
a prvnich dlouhych strun. Tento problém se snaZil
odstranit jiz kolem roku 1630 francouzsky loutnista
Jacques Gaultier. Jeho loutna méla dvé hlavice,
lomenou pro vrchni sbory a vzpfimenou pro baso-
vé sbory, které vsak byly prodluzovany v nékolika
stupnich, ¢imz se tento kvalitativni skok ponékud
rozmélnil. Princip postupného prodlouzeni baso-
vych sborl po vice jak stu letech znovu uved|
na scénu loutnaf Johannes Jauck ve Styrském
Hradci. Neni vSak vylouceno, ze k inovaci labuti
hlavice jej vedla téZ snaha o zlepSeni stability
nastroje. Labuti hlavice totiz maji sklon deformovat
se tahem strun. Horni stupen se postupné pred-
klani doptedu, basové sbory se zdvihaji od desky
a na takto deformovany nastroj je pak obtizné
hrat. Rozlozenim tahu do dvou bodl se zvysila
pevnost hlavice a také zplsob podepreni strun
snizoval riziko zdvizeni basovych strun.

K vyznamnéjSimu rozsifeni dvoustuprové
hlavice vSak jiz nestacilo dojit. Kolem roku 1750 je
loutna na JUstupu jiz i v némeckych zemich

v vev

8 11-sborova loutna pretrvavala i nadale vedle loutny 13-sborové a dokonce se zdd, Ze pro Ceské zemé je 11-sbor typictéjsi. VétsSina
tabulatur z ¢eského prostredi véetné skladeb posledniho vyznamného loutnisty lvana Jelinka (zemfel 1759) je psana pro 11 sbord.
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jiz jen v domacim prostredi, kde vSak 13-sborovou
loutnu nahrazovala 6- aZz 8-sborova loutna s jed-
notnou menzurou — mandora, kterd byla snadnéjsi
pro ovladani i adrzbu. Jednim z prvnich projevl
ustupu loutny byl pokles poptavky po novych
nastrojich (nastroje jiz existujici postacovaly). Nové
13-sborové loutny postavené po roce 1750 jsou
proto jiz vyjimeéné. Naopak mnoho 11- a 13-sbo-
rovych nastrojl bylo prestavéno na mandory.®

Hlavice loutny Martina Brunera vykazuje
proti ostatnim drobné odchylky vzhledu, coz
naznacuje, ze nepochazi z Jauckovy dilny. Dnes jiz
ale nelze fici, byla-li Jauckova hlavice tehdy
vnimana jako typ, nebo zda Bruner pracoval podle
néjaké predlohy.

13-sborové loutny byly obvykle stavény (ve
srovnani napriklad s dnesnimi kytarami) s velkou
menzurou hmatovych strun. Loutny s menzurou
pod 70 cm se vyskytuji jen vyjimecné, jsou to
obvykle loutny uréené pro vyssi ladéni, pripadné
nastroje détské. Za standardni velikost Ize povazo-
vat menzury v rozpéti 72-76 cm, existuji vSak
i nastroje s menzurou 80 cm. V tomto kontextu je
Brunerova loutna nastrojem pomérné malym — jeji
menzura 68 cm doklada spiSe specialni zakazku
a celkem dobre vystihuje dobu, ve které byl tento
nastroj postaven. Model nastroje se odliSuje od
béinych baroknich louten, jeho tvar je vymezen
kratsi menzurou a obvyklym pozadavkem minimal-
né 9 prazcl na krku a zaroven vétsi Sitkou korpusu,
kterd je nezbytna pro 13 sbord loutny. Vzhledem
korpusu se tato loutna blizi spiSe pozdné renesanc-
nim loutndm. Opét mzZeme jen spekulovat, proc
mistr Bruner zvolil tento model. Vychazel z nékte-
rého originalniho nastroje? Existovaly v jeho dobé
jesté néjaké geometrické postupy pro odvozeni
modelu loutny? Nebo byl model prosté dan
poZzadovanou menzurou a poc¢tem sbor(?

MARTIN BRUNER A LOUTNARI 18. STOLETi

Témér viichni vyrobci strunnych ndstrojii v Cechach
v 18. stoleti maji na svych Stitcich v textu slovo
,Lauten- und Geigenmacher”. Loutny vSak stavél jiz
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jen maloktery z nich a jen pfilezitostné, spise se
jen prestavovaly starsi nastroje. Znalosti potifebné
pro stavbu loutny se tak postupné vytracely, jak
naznacuji mnohé loutny 18. stoleti, které jsou
vypracovany ponékud diletantsky a dokladaji ab-
senci zkuSenosti se stavbou loutny. Ackoliv se
oznaceni ,Lautenmacher” udrzelo po celé 18. sto-
leti, pro mnohé uZ bylo jen pojmenovanim
femesla, podobné jako dnes tfeba truhlat.

Martin Bruner vSak musel byt jesté loutnarem
velmi zru¢nym a zkusenym. Jeho loutna ma vsech-
ny parametry kvalitniho nastroje v celku i v detailu.
Rozeta loutny je Ffezdna velmi precizné. Je zde
pouzito starSiho vzoru, jehoZ varianty se vyskyto-
valy uz na renesancnich loutndch. Pfitom jsou zde
urcité odchylky od tradi¢niho zpUsobu vypracovani
detaill (kfizeni linek), coz ponékud vyluduje uziti
starSi desky na novém nastroji, zplisob v té dobé
nejen Casty ale i vysoce cenény.'0 Téz ostatni ¢asti
jsou vypracovany zpuUsobem typickym pro zkuSe-
ného loutnatre a dokladaji, ze i v této pro loutnu
pozdni dobé existovali mistfi, ktefi velmi dobre
ovladali jeji stavbu.

ZEBROVANI DESKY

Zebrovani desky (viz obr. 8, 11) je oproti tehdej$im
standardiim ponékud nezvyklé a jeho dalsi zkou-
mani a srovnani s dobovymi nastroji by mohlo
mnoho napovédét o vyvoji loutny v tomto pozd-
nim obdobi. Zakladni rozloZeni Zeber naznacuje
tradi¢ni usporadani 16. a 17. stoleti, vcetné
kratkych a nizkych vyztuZi pfi krajich desky. Naproti
tomu prvni hlavni Zebro tésné pod kobylkou je
naprostou vyjimkou i mezi baroknimi loutnami.
Rozlozeni paprski pod kobylkou naopak odkazuje
k norimberskym mistrdm prvni poloviny 18. stoleti
(Sebastian Schelle, Leopold Widhalm). Zkoumal
jsem obé strany desky peclivé a nikde jsem
nenasel stopy po premisténi Zeber ¢i kobylky,
vyjma pridaného Zebra mezi druhé a treti hlavni
zebro, které bylo doplnéno dodatecné a které ma
na rozdil od vSech ostatnich Zeber letokruhy kolmo
k desce tak, jak se pouZzivaji u kytar.

9V prazské sbirce louten najdeme nékolik takto pfestavénych nastrojd, napt. J. Kramer, Wien 1691 (1522 E), Thomas Edlinger, Praha 1700
(1511 E). Kuriozitou je mandora, ktera vznikla z kytary Andrease Otta (471 E).
10 Pro autorstvi Brunera navic paradoxné svédd¢i i vizualné nizsi kvalita dfeva rezonanéni desky — loutnafi 16/17. stoleti pouzivali v té dobé

jesté bézné dostupny alpsky smrk vysoké kvality.
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Obr. 11 | Nékres sily desky a rozlozeni zeber.

Zajimavym detailem jsou téz stopy spaleného
dieva kolem paprskli a malych Zeber zpevnujicich
rozetu. Dokladaji, Ze loutnafi pouzivali pfi klizeni
nizkych Zeber horkého Zeleza pro rychlé prichyceni.
Podobny zplsob lepeni je znam i z literatury
17. stoleti.’?

ZAVER

Loutna Martina Brunera ve sbirkdch Ceského
muzea hudby patfi zajisté k nejcennéjSim nastro-
jam, které se nam z doby klasické loutny zachovaly.
Jeji vyjimecné dobry stav umoznoval Upravu
do hratelného stavu, coZ je mezi dochovanymi
loutnami také velmi vzacné. K hudebnimu vyuZiti
by se ale méla tato loutna pouZivat jen vzacné a
s nejvétsi moznou mirou opatrnosti a péce, protoze
tah naladénych strun by ji mohl nevratné poskodit.

11 MACE, The Musick Monument, op. cit., s. 57-58.
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Obr. 12 | Miloslav Student hraje na Brunerovu loutnu pfi
prileZitosti Generalni konference ICOM, Praha, srpen 2022.
Foto: J. Kfizenecky.
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Obr. 13 | Dokumentacni
vykres loutny Martina
i Brunera. © Jifi Cepeldk.




Restaurovani nechanické hackové harfy
1

Adam Bitljan * Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby

Prispévek popisuje komplexni restauratorsky zasah
provedeny na shirkovém hudebnim ndastroji,
nechanické harfé, ktery byl proveden z dlvodu
velice Spatného nalezového stavu a se zdmérem
moznosti vystaveni nastroje a jeho prezentace.
Muzeum, kurdtor a restaurator dosli k zavéru, ze
oprava by se méla provést s dlirazem na zachovani
unikatnich originalnich soucasti. Zasahy byly
provedeny tak, aby respektovaly plvodni vyrobni
postupy, ale zdroven aby docilily takové konstrukéni
pevnosti celku, kterd by umozZnila ostrunéni
nastroje, a tedy i pfipadnou ukazku a dokumentaci
hry na takto unikatni nastroj. Prispévek popisuje,
jakym zpUsobem je moZné provést specifické
opravy a Upravy s ohledem na velmi naruseny stav
predmétu, jakd rizika jsou s tim spojena a jakym
zpUsobem je moiné dosahnout uspokojivého
vysledku v souladu s charakterem ndstroje a s jeho
prezentaci v podobé originalniho historického
sbirkového predmétu v ,,plvodnim* stavu.

Restoring a Nechanice Hook Harp

The article describes the complex conservation-
restoration of a historical musical instrument — a
Nechanice harp — which was undertaken due to
the instrument’s severely deteriorated condition
upon discovery and with the aim to enable its
display and soundability. The museum, the curator,
and the conservator concluded that the repairs
must prioritise preserving the object’s unique
original components. Interventions thus followed
authentic production processes while aiming to
achieve sufficient overall structural stability to
allow the instrument to be strung, to possibly test
and document the unique object’s sound. The
article details the possible methods of conducting
specific repairs and treatments considering the
item’s severely deteriorated state, the underlying
risks, and the ways in which a satisfactory result
may be achieved in accordance with the character

of the instrument and its exhibition as an original
historical artefact in “authentic” condition.

Adam Bitljan absolvoval Stredni Skolu tvorby a
designu nabytku v Liberci, Vyssi odbornou skolu
uméleckych femesel v Brné (obor Restaurovani
a konzervovani nabytku a nepolychromované
drevorezby pod vedenim ak. mal. Pavla Luffera,
ak. soch. Petra Jedli¢ky, prof. Petra Jandy a prof.
Josefa Filipa) a vytvarné kurzy pod vedenim
ak. mal. Evy Kubinové. V letech 2003—2004 plsobil
jako restaurdtor na pracovisti statniho zamku
Sychrov, poté plsobil jako restaurdtor pro soukro-
mé sbératele i galerie a muzea v CR. V roce 2014
zalozil v Praze externi restauratorské a konzerva-
torské pracovisté Severoceského muzea v Liberci.
Od roku 2015 pracuje na pozici restaurator
v Ndrodnim muzeu — Ceském muzeu hudby a od
roku 2016 zdroven jako odborny pracovnik MCMI.
Je absolventem odbornych seminart a workshopt
v CR, Norsku a Velké Britanii, jako pracovnik MCMI
prezentuje centrum na odbornych konferencich
v CR i v zahranigi.

< adam.bitljan@nm.cz
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RESTAURATORSKY ZAMER

Restaurovani historického hudebniho nastroje —
hackové harfy — v souladu s restauratorskym
zamérem: jde o uvedeni shirkového predmétu do
stavu, ve némZ je mozno jej prezentovat, popfipa-
dé dlouhodobé uchovavat v depozitafi muzea ve
stabilnim a kompaktnim tvaru. Pfedchozi uchovani
v nevhodnych podminkach a drfivéjsi zasahy do
nastroje, které znamenaly velice Spatny stay,
vyZzadovali komplexni pfistup k samotné rekons-
trukci a restaurovani s ohledem na charakteristické
prvky tohoto typu hudebniho nastroje.

POPIS PREDMETU

Tento predmét je typickym zastupcem fenoménu
Nechanické harfy a tedy tvorby ,lidovych”
hudebnich nastroja v ¢eskych zemich v 19. stoleti.
Jednd se o hackovou harfu nechanického typu se
37 strunami a s ru¢nim preladovanim pomoci
kovovych hackd (doladovac) na krku ndastroje.
Rozméry nastroje jsou 1420 x 320 x 700 mm (V x S
x H).

Nastroj tvori dily z tvrdého a mékkého
dreva: smrkové dfevo na rezonancni desce, bukové
a jasanové drevo na sloupci (krku), koli¢niku,
¢astech korpusu, nohou, profilovych dilech rdmu-
jicich korpus. Kovové soucasti ndastroje zde jsou
ladici koliky, doladovace, spojovaci kovani, draténé
prazce, zpevnujici dily atd. KoZené soucasti
nastroje v podobé kozeného popruhu a podlozek
na spodni strané nohou harfy.

Pfedmét je soucasti sbirkového fondu
Galerie a muzea Vysociny v Havlickové Brodé.

RESTAUROVANI

Pfed samotnym restaurdtorskym zasahem bylo
potfeba provést podrobny prizkum v podobé
laboratornich a vizualnich analyz, které jsou nutné
pro zvoleni spravného postupu a pouZziti materialu.
Laboratorné zde byla provedena FTIR analyza
(Fourierova transformovana infraCervena spektro-
skopie) odebranych vzork( s cilem zjistit pavodni
materidly pouZité zejména pfi povrchové Upravé
nastroje.

Na zacdtku, ale také v celém pribéhu praci
byla provadéna podrobna fotograficka dokumenta-
ce celkové podoby nastroje, jednotlivych soucdsti
detaily aktudlniho stavu a vSech provadénych
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zdsahU a ukonl, coz zde predstavuje pfriblizné
1500 fotografii ve vysokém rozliseni. Pfedmét byl
celkové ve velmi Spatném stavu a bylo potieba
rozhodnout do jaké miry a jakym zplsobem
postupovat.

POPIS STAVU PRED RESTAUROVANIM

* Cely pfedmét je znacné znecistén, kdy Spina
penetrovala do dievniho materidlu, na kovovych
soucdstech jsou korozni ndnosy.

* Nékteré soucasti nastroje chybi (napf. nékolik
kovovych koliki pro napnuti strun, nékteré
masivni soucasti atp.).
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* Chybi kompletni sestava strun aZz na jednu,
pravdépodobné nepulvodni.

* Povrchovd Uprava je dochovana pouze ve
fragmentech a s vyznamnym poskozenim.

* Na predni strané nastroje, rezonancni desce je
celd fada prasklin, plocha rezonancéni desky je
propadla, jednotlivé segmenty jsou prostorové
deformované, ¢asti rezonanéni desky chybi.

* Celd predni deska je také prohnuta dlouho-
dobym tahem strun.

e Zadni deska je ¢aste¢né odlepena od lub(.

* Na nékolika mistech je patrné poskozeni z di-
vodu napadeni difevokaznym hmyzem.

* Kovové ladici koliky jsou mechanicky poskoze-
né, ohnuté a uvolnéné.

* Na vSech kovovych soucdstech jsou korozni
nanosy a dalsi necistoty, spojovaci kovani je zcela
zdsadné napadeno a destruovano korozi.

* Do spodni desky, v masivnich liStach po ob-
vodu rezonancéni desky, v koZenych soucastech,
jsou natlu¢eny nepuvodni kovové hrebiky rizné
velikosti, které zpUsobily poskozeni materiald.

* Na celém predmétu je patrné mechanické
opotrebeni v rizném rozsahu

* Konstrukce nastroje je zasadné naruSena
a uvolnéna. Patrné jsou zde také drivéjsi opravy.

* Kritické poskozeni se nachazi zejména u kor-
pusu (bok korpusu je na nékolika mistech praskly,
na jeho zadni ¢asti je patrna chybéjici ¢ast, ktera je
kryta drivéjsi opravou, konstrukce je rozlepena,
narusené Zebrovani a olubeni uvnitf korpusu.

* Profilové listy, které lemuji okraj téla ndstroje,
jsou posSkozeny a Casti zcela chybi. To samé plati o
profilové listé na spodnim okraji korpusu.

* Krk nastroje je oddélen od korpusu.

* Horni masivni ¢ast korpusu, do které je vloZe-
ny koli¢nik, je rozlomena a zdsadné poskozena.

* Krk nastroje je pravdépodobné neplvodni, ale
odpovida tomuto typu nastroje a dobé jeho vzniku

Vzhledem k tak velikému rozsahu poskozeni bylo
rozhodnuto o komplexnim restauratorském zdsa-
hu, ktery bude rekonstruovat nastroj a umozni
napnuti strun v budoucnu s cilem prezentovat
predmeét jako kompaktni historicky hudebni nastroj
s moznosti hudebni produkce a jeji dokumentace
ve vyjimecnych pripadech.
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Nastroj byl tedy demontovan tak, aby byla moznd
oprava jednotlivych ¢asti s ohledem na jejich stav
a samotné restauratorské operace byly provadény
maximalné citlivé tak, aby nenarusily celkovy
charakter predmétu jako celku s cilem dosahnout
podoby origindlniho historického nastroje.

STRUCNY POPIS POSTUPU RESTAUROVANI

* Demontaz v rozsahu kolikd a strun s ozna-
¢enim plvodniho umisténi, sejmuti kovovych
zpevnovacich dild, nohou, kozeného popruhu.

* Vyjmuti krku nastroje.

* Uvolnéni a vyjmuti koli¢niku.

* Vyjmuti kovovych soucasti jako jsou ¢asti
spojovaciho a zpevnujiciho kovani a zalomeného
ladiciho koliku.

* Cisténi povrchG suchou, mokrou i chemickou
cestou.

* Sejmuti vrchni (rezonancni) desky, jeji ocisté-
ni, rekonstrukce, rovnani a stabilizace, doplnéni
chybéjicich ¢asti, lokdIni opravy. Podlepeni prasklin
i doplfiovanych masivnich ¢asti.

* Sejmuti spodni desky za ucelem oprav uvnitf
téla nastroje a rezonancni desky, jeji nasledna
rekonstrukce a dalsi opravy
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o Caste¢né sejmuti profilové listy lemujici rezo-
nancni desku.

* Opravy olubeni.

* Opravy bokl néstroje, vyspraveni a podlepeni
prasklin, rekonstrukce zpeviujicich masivnich ¢asti
(zeber).

* Doplnéni chybéjici ¢asti profilové listy.

* Zpevnéni olubeni a Zeber uvnitf téla nastroje

* Opravy prasklin a dalSich poSkozeni na téle
nastroje.

o Cisténi kovovych soucasti oddélend i na na-
stroji, jejich konzervace a stabilizace. Cidténi
a konzervace a c¢aste¢nd rekonstrukce sejmutych
koZenych soucasti.

* Lepeni horni a spodni desky na korpus.

e Opravy krku a kolicniku. Revize drivéjsich
oprav a zasaha.

* Vlepeni krku s koli¢nikem do korpusu nastro-
je. Mechanické zajisténi.

¢ Vlepeni soustruzenych nohou do spodni ¢3asti
korpusu.

* Doplnéni drevniho materidlu po napadeni
drevokaznym hmyzem

* Barevné sjednoceni povrchu, retuse celku
i detaild.
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* Ndanos separacni vrstvy pred barevnou retusi
a finalni povrchovou Upravou.

* Konzervace pohledovych i nepohledovych ¢ds-
ti predmétu olejovo pryskyricnou povrchovou
Upravou.

e Opravy dfevénych zajistovacich koli¢ka.

* Vlyroba kovovych ladicich koliku pro ostrunéni
(chybéjici a jako nahrada nevhodnych neptvodnich
kolik().

* Instalace kolikl do nastroje.

* Instalace kovovych doladovacl (po predchozi
Upravé nékterych otvora).

* Finalni retuse a sjednoceni povrchu.

* 7pétnad instalace koZenych soucasti a kovovych
dilct po osetfeni a konzervaci.
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Housle Stradivari ,,Libon“ 1729 — zavrhované i milované
]

Franti$ek K&is ® Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby

Ve Statni sbirce hudebnich nastrojlii se nachazi
vzacné housle Antonia Stradivariho z roku 1729
prezdivané ,Libon“. Nastroj byl ziskan prostrednic-
tvim houslisty Josefa Suka, ktery vsak hral na tyto
stradivarky jen kratce kvuli potizim se zvukem.
Housle byly zapGj¢ovany i dalSim umélcim, nikdo
ale nebyl prfimo nadsen jejich vykonem. Po vypuk-
nuti kauzy Diag Human, kdy byly housle vraceny
tehdejSim pronajimatelem Vaclavem Hudeckem.,
se o0 né okamzité zajimali dalSi houslisté Jan Talich a
Pavel Sporcl, ale housle byly pomérné brzy zase
vraceny. V uméleckych kruzich nemély dobrou
povést, a tak si nesly stigma asi nejuboZejsich stra-
divarek, u nichZ se pochybovalo o jejich pravosti.
Dnes tomu tak neni — housle prodélaly nékolik
zdsahl, které jim vratily spolehlivost pfi hre
a lahodny ton. Hraly trikrat Gspésné na Prazském
jaru a spolec¢né se slavnymi houslemi ,Red Strad“
reprezentovaly na koncertu ve Vrchlabi, kde proka-
zaly srovnatelné zvukové kvality. Navic mezi sedmi
sty stradivarek jsou jedny z mala, které maji bohatée
zachycenou historii. Pfispévek predstavuje historii
nastroje i zasahy, které byly na nastroji v minulosti
provedeny.

Stradivari “Libon” 1729 — Rejected and Loved

The Czech State Collection of Musical Instruments
includes a rare violin by Antonio Stradivari from
1729, nicknamed “Libon”. The instrument was
acquired through the violinist Josef Suk, who
played this Stradivarius only briefly due to prob-
lems with its sound. The violin was also loaned to
other musicians, but no one was particularly
enthusiastic about its performance. After the Diag
Human scandal broke, the violin was returned by
its then-renter, Vaclav Hudecek. Other violinists,
Jan Talich and Pavel Sporcl, immediately expressed
interest in it, but they did not keep the violin long.
It had garnered a poor reputation in artistic circles
and carried the stigma of being one of the weakest

Stradivarius violins, putting its very authenticity
into question. This is no longer the case today —
the violin has undergone several interventions that
have restored its reliability and delightful tone. It
has been played successfully three times at the
Prague Spring festival, along with a representative
performance in Vrchlabi together with the famous
“Red Strad” violin, where it demonstrated its
comparable quality of sound. Moreover, it is one of
the few among the seven hundred Stradivarius
violins to have a richly documented history. This
article presents the history of the instrument and
the interventions that have been made on it in the
past.

FrantiSek Kis se vyucil houslafem v Lubech
u Chebu roku 1992. V témZe roce si otevrel vlastni
dilnu v Ostrové u Karlovych Var(, kde stavi nové
nastroje a provadi opravy a sefizovani. V roce 1999
byl pfijat do Kruhu umélct houslafi a v letech
2000-2002 pracoval v ateliéru Jana Baptisty a
Pfemysla Otakara Spidlenovych. Ucastnil se mezi-
narodnich houslafskych soutézi, odkud ziskal
stfibrnou medaili za houslovy tén (USA 2002)
a 1. misto za praci, umélecky dojem, zvlastni
ocenéni italské houslarské asociace za lak (Nachod
2008). Od roku 2018 pracuje jako restaurator
v Ceském muzeu hudby, kde pecuje o nastroje
Statni sbirky hudebnich nastroji. Je aktivnim
hudebnikem.

04 frantisek.kus@nm.cz
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NejvétsSim klenotem Statni sbirky hudebnich
nastrojli jsou beze sporu housle Giuseppe Guarneri
del Gesu — ,,Princ oranzsky”. Hned druhym nasim
klenotem jsou housle Stradivari — , Libon” z roku
1729. Tyto housle se do Statni sbirky dostaly
vyménou za Stradivari ,Campo Selice”, které jsme
méli po Vasovi Pfihodovi. Vyménu kvlli ddajnym
potizim se zvukem inicioval a zprostfedkoval
narodni umeélec Josef Suk a stat ji zrealizoval.
Jelikoz se od doby vymény ndstroji mezi zastupci
houslového svéta casto objevovaly pochybnosti
o jejich pravosti, rad bych svoji pfednaskou vnesl
do jejich povésti vice svétla.

Dne 18. dubna 1968 byla podepsdna
smlouva mezi Bernardem Goldblatem a zastupcem
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statu dr. Hradeckym. Soucasné doslo k vyméné
atestll. K houslim , Libon“ vlastnime atesty pravos-
ti od firem W. E. Hill & sons z roku 1927, William
Lewis and son z roku 1945 a Hamma & Co.
Stuttgart z 8. dubna 1968. Housle maji origindlni
vinétu nesouci text ,Antonius Stradiuarius Cremo-
nensis Faciebat Anno 1729".

K témto houslim zname bohatou historii.
Jejich prvnim zndmym vlastnikem byl francouzsky
virtuéz a skladatel Spanélského puUvodu Philipe
Libon (1775-1838), po némz byly pozdéji pojme-
novany. V Londyné, kam Libon odesel roku 1790
studovat k italskému mistru jménem Giovanni
Baptista Viotti (1755-1824), pobyval v té dobé
i Joseph Haydn (1732-1824) a jak on, tak i Viotti

Obr. 1 | Housle, Antonio Stradivari, Cremona, 1729. NM—-CMH, inv. & E 2860. Foto: J. Réhrmann.
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natolik obdivovali Libonovu hru, Ze jej povéfili
provedenim nékolika premiér svych dél.

Neni znamo, zda si Libon tyto stradivarky do
Londyna uzZ pfivezl, nebo jestli je koupil az v Londy-
né, vime vsak, Ze pred svym odjezdem do Lisabonu,
kde se mél stat dvornim houslistou, je prodal
londynskému dealerovi Johnu Betsovi. Ten je
prodal amatérskému houslistovi, bibliofilovi a sbé-
rateli Henrymu Perkinsovi (1777-1855), po némz
housle zdédil F. L. Bevan. Tento bohaty bankér
housle odvezl do Londyna k W. E. Hillovi, aby je
dlikladné zrestauroval, a v roce 1889 je u Hilla
vyménil za stradivarky z roku 1715, zvané ,Baron
Knopf“ (Hill tehdy poznamenal, Ze housle Libon
pfijima jako ¢ast platby za housle ,Baron Knopf“).
Tady vidime, Ze uzZ tehdy byly Libonky povazovany
za méné hodnotné.

Od Hilla koupil nase housle William Derby
Russell, bratranec anglického filosofa Roberta
Russela (1872-1970), a vlastnil je az do své smrti.
W. D. Russell housle odkdzal své sestfe, kterd je
roku 1917 darovala St. Dunstan’s Hostel, londynské
nemocnici a ozdravovné pro vojaky, ktefi v prvni
svétové valce prisli o zrak. Dunstan’s prodava
housle amatérskému houslistovi, aby z vytézku
hradil své naklady, a ten jen pouzije opét u firmy
Hill & Sons jako zalohu pro koupi housli Guarneri
del Gesu.

Hillové je za kratko predavaji k prodeji firmé
Rudolph Waurlitzer Co. New York, kde mély housle
vyhlidky na lepsi prodej. U Wurlitzera byly housle
zarazeny do katalogu roku 1925 s pozndmkou Ze
namaji origindlni hlavici. TéhoZz roku je koupil
bankér Alexander J. Stuart z Detroitu, ktery se svou
manzelkou Mary vytvofili hodnotnou sbirku hudeb-
nich nastrojd. Stuart nechal v roce 1927 housle
znovu opravit u firmy Hill&Sons. Hill mél tehdy
originalni hlavici z jinych stradivarek a jelikoz k nim
nemél korpus, nabidl, Ze ji vyméni za nepUvodni na
»Libonu”. Tato hlavice velice dobfe ladi s korpusem
jak provedenim, tak barvou laku. Tim se podstatné
zvysila hodnota , Libonu”.

V fijnu roku 1945 se nase housle objevuji
u firmy William Lewis and son v Chicagu. 15. fijna
1945 je zde kupuje David Turcott z Rockfordu ve
staté lllinois, obchodnik, ktery zbohatl na primyslo-
vé produkci kandované citronové klry. Néjaky cas
si nastroj ponechal a pak housle predal houslistovi
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Jarantie Schem
derFirm

3 H“ammas,Co /S‘tuttgart

“CréssteHand !ungmaT/m Meisferinstrumenten

qa;r.'n'_.jr,' 1864

Obr. 2 | Atest od firmy Hamma & Co. Stuttgart z 8. dubna
1968. Archiv NM—-CMH.

a pedagogovi Paulu Fiteovi. Tomu byly zahy
ukradeny v fijnu 1965. Roku 1968 se objevuji ve
vlastnictvi sbératele Bernarda Goldblatta v Chica-
gu, ktery je v témze roce vyménuje za housle ,,Duc
de Camposelice” z roku 1710 a tim se ndstroj
dostava k nam do Statni Shirky.

Muzeum je po nabyti zapUjcilo houslistovi
Josefu Sukovi. Ten na né vsak nehral dlouho.
Radéji pouzival kopii stradivarek ,Duc de Campo-
selice”, kterou mu postavil Pfemysl Otakar Spidlen.
Mél jsem je u sebe v dilné a mél jsem pocit, Ze
drzim nejkrasnéjsi housle na svété. Bylo snadné
splést si je se stradivarkami. Po Sukovi byly
,Libonky“ zapUjceny primariovi Smetanova kvarte-
ta Jifimu Novdkovi. Po ném si housle zapijcil
virtuéz Vaclav Hudecek, ktery je vsSak vratil
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v souvislosti s vypuknutim kauzy Diag Human. Od
té doby ,,Libon“ nesmi vycestovat do zahranici.
Jako u jinych vzacnych uméleckych predmé-
tl vidime i zde urcita bild mista v jejich historii.
Proto se musime fidit pfedevsim nastrojem samot-
nym, odpovida-li praci Antonia Stradivariho. Dnes
uz existuje rfada soubornych publikaci snad vsech
dochovanych Stradivariho nastrojd. Tim se velice
usnadnuje studium. Srovnanim nam ,Libon“

1

DENIS, Francois: Traité de Lutherie. Aladfi, 2006.
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zapadd do stylu tfetiho Zivotniho tviréiho obdobi.
V té dobé uz jeho nastroje nesly laky se zbarvenim
vice do hnéda. PouZival prevainé uz jen dvé
osvédcené formy, a to P a G. ,Libonky” jsou
postavené na vétsi formé G (MS49).! Na spodni
desku libonek pouZil javor v nevyraznym fladrem,
zatimco luby jsou fladrované bohaté. Klenby jsou
typické pro Stradivariho, Zlabky v okrajich
odpovidaji provedeni z pozdniho obdobi.

Obr. 3 | Housle, A. Stradivari,
Cremona, 1729.

NM—-CMH, inv. &. E 2860. Foto:
J. Réhrmann.
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Dendrochronologickym vySetfenim bylo zjisténo, ze
smrkova deska nese nejmladsi letokruh z roku 1710.
To je zdsadni informace.

Obr. 4 | Housle,
A. Stradivari,
Cremona, 1729.
NM-CMH, inv. &.
E 2860. Foto:
J. R6hrmann.
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Provedeni rGzkd nese Stradivariho rukopis. Rzky
vytvari dojem, Ze jsou ohmatané, ale opakujici se
zaobleni na vsech rlzkach v tak ladnych krivkach
nemulze byt dilem opotfebeni. Je to zamérné
vytvoreni mékkosti nejen na dotek, ale i na pohled.
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Vedeni vykladani do razk( je také mistriv podpis.
Za zminku stoji otla¢eniny v céckach. Ty se u stra-
divarek objevuji velice ¢asto a pochdzi od svérek.
Je s podivem, Ze toto mistr pfi své preciznosti
neresil.

Obr. 5 | Housle,
A. Stradivari,
Cremona, 1729.
NM-CMH, inv. &.
E 2860. Foto:
J. R6hrmann.
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Effové otvory nikdy nejsou stejné, kazidy zvlast je
original. Je to dano tim, Ze mistr vychazel z pro-
porci spodni ¢asti céCka kam umistil prvni kruhovy
otvor. Odtud vynesl kruzitkem stfed horniho
krouzku a na to teprve pfrilozil Sablonku effového

Obr. 6 | Housle,

A. Stradivari, Cremona,
1729.

NM-CMH, inv. &. E 2860.
Foto: J. Rbhrmann.
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tvaru. Jeji obrysy musel prizpUsobit odchylkam, coz
nejspi$ délal od oka. Ale tvar horniho lapliku, ktery
ma tendenci se zaviit se v tomto roce objevuje
u, Libonovych” sourozencu (jako tfeba ,Molitor”).



Frantisek Kis:
Housle Stradivari , Libon” 1729 — zavrhované i milované

Hlavicka je mistrovské dilo. S Janem Spidlenem
jsme v New Yorku obdivovali hlavi¢ku stradivarek
z roku 1735. To jsou dva roky pred Stradivariho
smrti. Bylo mu 90 let. Hlavicka neméla Zadné
znamky stafecké nejisté ruky. Vyvstavaji tedy
doménky, Ze hlavicky mu fezal syn Francesco. Ale
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ty, které rezal po otcové smrti, vypadaji trochu
jinak. Tato je doddna od Hilla, z jinych stradivarek.
Setreny lak odhaluje tahy dlatem jako rukopis.
Hlava vypad3d, jakoby k houslim patfila odjakziva.
Navic je v oblasti zavitl zdrojem potéseni pohled
na plvodni lak.

Obr. 7 | Housle, A. Stradivari, Cremona, 1729. NM—-CMH, inv. &. E 2860. Foto: J. Rdhrmann.
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S kolegou Vaclavem Pikrtem jsme pofidili infra desek i vénce. Tady vidime velké futro, kterym byla
snimky korpusu. Diky prosviceni mlzeme vycist zfejmé pozdéji vyskrabana deska opét zesilena.
trhliny, podlepky, futrovani, polohu tramce a stav V horni ¢asti je o nékolik desetin zesileni tvaru V.

Obr. 8 | Housle, A. Stradivari, Cremona, 1729. NM-CMH, inv. €. E 2860. Infrasnimek, foto: F. Kiis — V. Pikrt.
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Futro na horni desce neni touto cestou tak
zietelné, protoze smrk je mnohem pralsvitné;jsi nez
javor.

Obr. 9 | Housle,
A. Stradivari,
Cremona, 1729.
NM-CMH, inv. &.
E 2860.
Infrasnimek,
foto: F. Kis — V.
Pikrt.
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Obr. 10 | Housle, A. Stradivari, Cremona, 1729. NM—-CMH, inv. ¢. E 2860. Infrasnimek, foto: F. Kis — V. Pikrt.
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Jak jsem jiz zminil, s ,Libonkami“ byl problém se
zvukem. PuUjcovany byly, ale bylo tézké je ovladat.
Mély temny zvuk a pfi vétSim tlaku smycce
selhavaly. Vidycky, kdyZz jsem na né slySel hrat
Vaclava Hudecka s orchestrem, vidél jsem jak je
doslova doji, ale orchestr ho prehlusoval. Ve
studiu, ¢i v komorni sestavé to bylo prijemné. Ale
kdyZz jsem si je zkusil osobné, mél jsem pocit, Ze
hraju na sud. Mé soudy potvrdil i fakt, Ze dalsi
pronajimatelé je brzy vratili pro potize se zvukem.
A neni divu. Komisi bylo sice poukazano, Ze basovy
trdmec je umistén pfiliS ke stfedu, ale byl tu
zdvaznéjsi fakt. Proméfenim bylo zjisténo, Ze
vrchni deska je pfilis tenkd. Ve stfedni partii méla
silu 2,2 mm a pod kobylkou dokonce 1,9 mm. To je
i pres stradivariho chemické oSetfovani a vytvrzo-
vani dreva pfili§ mdlo. Odtud plyne ten sudovity
zvuk. Proto bylo rozhodnuto o zesileni desky

Obr. 11 | Oprava desky zesilenim.
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s cilem zlepsit zvukové kvality. Opravu v roce 2007
velice precizné provedl mistr houslaif Tomas Pilar
v Hradci Kralové. Stfed desky byl zesilen na 2,8
mm, coZ houslim velice prospélo. Zaroven zhotovil
a lépe umistil novy tramec.

Stale vSak jesté vykazovaly jistou nestabi-
litu sklonu krku. Proto bylo rozhodnuto o dalSim
zdsahu, a tim bylo zhotoveni nového, silnéjsSiho
krku. Pfitom byly vysazeny opotfebované okraje
a ruzek. Tato oprava probéhla u mistra houslare
Jana Spidlena, ktery mistrné vysadil rGzek a okraje
(viz obr. 12, 13 a 14). PovSimnéte si té ladnosti
tvaru rizku, jako od Stradivariho.

Tehdy u Spidlen’ pracoval Jaroslav Kohout.
Ten byl povéren nasiftovanim krku. Tuto operaci
proved| naprosto bezchybné (viz obr. 15, 16 a 17).
Tim byl nastroj ¢astecné stabilizovan a omlazen.
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Obr. 12, 13, 14 | Oprava rizku a vysazeni opotiebovanych
okraja.
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Obr. 15, 16, 17 | Nasiftovani krku.
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KdyZ jsem nastroj pfipravoval pro zapUjceni housli-
stovi Milanu Al Asshabovi, nevyhovovala mu vyska
strun. VyZadoval vy$si dohmat, aby mu nepadal
prst z e struny. To mé donutilo zhotovit novou vyssi
kobylku a vice probrat hmatnik. Housle pozbyly
vahu 1,6 g ubytkem ebenu. Kobylku jsem postavil
pfedni stranou do pravého uhlu s deskou, abych
korigoval delSi menzuru strun. Housle zacaly znit
[épe a postupnym doladovanim kobylky jsme ve
spolupraci s Milanem dospéli k stradivariovskému
charakteru zvuku, kdy housle v nizsich polohdach
jakoby vyslovovaly ém, vysoké polohy zpivaji
a tfpyti se a v celém rozsahu lehounce syci. Dne
18. kvétna 2018 si Milan Al Asshab housle zapUjcil,
aby odehrdl koncert v rdamci Praiského jara.
Dodnes na né neda dopustit.

Poté byly 23. cervna 2018 zapUjceny
Romanovi Patockovi na koncert ve Vrchlabi. Vedle
slavnych housli ,,Red Strad”, na které hraje Elisa-
beth Pitcairn, naprosto obstaly a prestoze se
plvodné Romanovi na ,Libon“ hrat nechtélo, po
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koncertu se mu zase nechtélo je vracet pred
uplynutim lhity pronajmu.

Nasledné si naseho Libona zapUjcuje
30. dubna 2021 Eliska Kukalova pro ucinkovani
v soutéZi Prazské jaro. Jesté v sale Rudolfina pro-
béhl jakysi konkurs vytipovanych housli, kde byly
jednoznacné vybrany nase stradivarky a housle
Eugenia Deganiho jako nejlepsi.
Pro GcCinkovani v soutéZi Praiské jaro si housle
zapQjcil 5. brezna 2024 i Kristian Mracek a také on
byl naprosto spokojen a s ldskou na né vzpomina.

Tyto skutecné pribéhy jsou, doufdm
dostate¢nym dikazem, Ze nas Strad ozZil a uz na néj
muUzZeme hledét jako zvukové hodnotny nastroj.
Jako jiné italské nastroje je citlivy na jakoukoliv
zménu. Pohyb kobylky nebo duse o 0,1 mm hodné
méni jeho tén. KdyzZ neni dlouho hran, usina. To ale
zname u vsech nastrojl. Proto by bylo dobré,
kdybychom u nds ve dvorané alespon jednou za
rok usporadali koncert, kde by nase stradivarky i
guarnerky ozily.



Staci jen malo!

v o

Jakub Zahradnik ¢ Kruh klavirnik( a varhanari z.s.; Pianotéka

Staci jen malo a znici se klavir. A staci docela stejné
malo a zachrdni se v celé své nadhere. VSe zavisi na
kompetentnim rozhodnuti. Za celou dobu svého
Zivota se autor prispévku, hudebnik a dnes majitel
klavirnické a restauratorské dilny a obchodu s piany
Pianotéka v Praze setkdva s neuvéfitelnou deva-
staci kulturniho odkazu v oblasti klavesovych
nastroju. Soustavné niceni videnskych klavird
z pofidérnich ddvodl, vyvezeni podstatné casti
hodnotného mobilidte do zahrani¢i tdhnouci se
od dob socialismu pres divoka 90. léta az do
dneska a proti tomu omezené moznosti instituci
a prehlizeni téch, ktefi to mohou ovlivnit. Svét se
zachranit nedd, ale klavir ano. Jak na to a co to
obnasi, je tématem prispévku autora, ktery je
predsedou Kruhu klavirnik( a varhanard, z.s.

Not Much Is Needed!

Not much is needed to destroy a piano. And not
much more is needed to save it in all its glory. It all
hinges on a competent decision. Throughout his
life, the author of this paper — a musician and now
the owner of Pianotéka, a Prague workshop that
builds, restores, and sells pianos — has witnessed
the unfathomable devastation of cultural heritage
with regard to keyboard instruments. The conti-
nuous destruction of Viennese pianos for dubious
reasons and the export of a sizeable amount of
valuable Czech movables is an ever-present issue
from Socialist times, throughout the “wild” 1990s
and to this day, with limited preventive options for
institutions and little interest from those who
might intervene. The world cannot be saved in a
day, but a piano can. How to do this and what it
requires is explained by the author, who is the
chairman of the Czech Society of Piano and Organ
Builders.

Jakub Zahradnik absolvoval v roce 1986 na Prazské
konzervatofi obor skladba, poté se tficet let Zivil
jako hudebnik a spisovatel (autorska CD a knihy).
Jeho posledni publikace "Forte, nebo piano?"
pojedndva o souboru historickych pian, které vysta-
voval na HAMU vyznacny prazsky klavirnik
Ferdinand Rendl. V roce 2010 byla podstata této
sbirky odvezena do Zahradnikova bytu a vznikla tak
prodejni galerie Pianotéka, pod shodnym nazvem
byl v roce 2016 otevien obchod. V roce 2017 byl
J. Zahradnik zvolen do cela Kruhu klavirnika
a varhanara z.s., jehoz cilem je péce o udrzovani
tuzemské remeslné tradice vSech typu klavesovych
nastroji. Inicioval také otevreni oboru klavirnik
(opravar klavird) na Konzervatori a stredni Skole
Jana Deyla a spolu s feditelkou tohoto Ustavu,
S. Lustykovou, usiluje o rozsifeni tohoto oboru
o stavbu a opravu harmonik a zaklady restaurovani
kldvesovych nastroja. Je autorem rady odbornych
a popularizacnich ¢lankd (Europiano, Hudebni
rozhledy). V roce 2022 oteviel na Smichové velkou
klavirnickou dilnu a rozsitil jeji zabér o restau-
ratorské prace. Dobu covidu zuZitkoval k natoceni
celovecerniho filmu Piano na kriZovatce.

><] www.pianoteka.cz; www.kruhkv.cz
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Staci jen mdlo a znici se klavir, a staci stejné mdlo
a zachrdnime ho v celé jeho krdse

...aneb zamysleni nad

kompetentnim rozhodnutim o klavirech

PIANO, JEHO CESTA VZHURU A DOLU

Od dob, kdy Bartolomeo Cristofori postavil kolem
let 1700-1730 prvnich moind tficet kridel,
uplynula jen tfi stoleti a jako by se uzaviral kruh.
Z hlediska organologie je piano jeden z nejnovéj-
Sich nastroju, ale lidmi je dnes vSseobecné vnimano
jako néco klasického, co ma uzakonéné a neménné
tvary, ukonéeny vyvoj a zvlasté cerné piano
strohych tvarl ve vysokém lesku je etalonem
nejvyssi okazalosti.

Nebylo tomu tak ale vidy. Az témér do
konce 19. stoleti mizZe jit i o ojedinély technicky
a vSelijak neobvykle tvarové a vytvarné pojaty kus.
Ale kolem roku 1850 se uz piana béiné stavéla
sériové a vznikaly nejslavnéjsi tovarni znacky
(nékolik jich existuje dodnes). Ty se tehdy jesté
predhdnély v technologickych novinkdch, jako byl
litinovy ram, kfizostrunnd konstrukce, duplexni
kobylky, prolongement pedal, o ridznych mechani-
kach nemluvé. Jak se piano stalo vyrobkem
sestrojitelnym z prefabrikovanych dill, zjistilo se,
ze mu svédci primyslova vyroba, ale nakonec také
jistd tvarova a vyrazova stiidmost.

Koncertni model D od firmy Steinway z roku
1884 predznamenal a diktuje vyvoj ,moderniho”
koncertniho kfidla dodnes. Po prvni svétové valce
skoncila stavba kfidel s videriskou, i s tak zvanymi
»poloanglickymi“ mechanikami. Ve stejné dobé
doslo i ke sjednocenému konstrukénimu feseni
u pianin. Z nepreberné 3skaly technickych reseni,
tvarl a koncepci, zvukovych mozZnosti, ale také
nejistoty (co se tyce stability stavby, ladéni, funkce
mechanik...) nam najednou zbyly jen dva typy
klaviru, a sice pianino a kfidlo. Pozorujeme na
tomto vyvoji, jak nas snaha po definitivnim
a nejlepSim feSeni nasmérovala k typovému
i zvukovému ochuzeni, doslova ke klavirni mono-
kulture.

*

specializovaném jeho typu mluvim jako o pianinu, kridlu.
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Doslo to tak daleko, Ze v posledni dobé
panuje urcita ztrata charakteristické identity zvuku
odliSujicich jednu klavirni znacku od druhé, jak je
pozndvame jesSté u nastrojl sto let starych. Snad to
mohu tvrdit. Jednak mi prochdzeji rukama desitky
pian roné a jednak se kaZdoroc¢né ucastnim
hudebniho veletrhu (dnes konaného v Norim-
berku), kde vidy v jedné velké mistnosti stoji
dejme tomu tucet koncertnich k¥idel od rtznych
vyrobcl. Ta piana se od sebe navzajem zvukové lisi,
to ano, ale tézko by nékdo se zavazanyma ocima
odhadl, na kterou znacku pravé hraje (byl by
zajimavy pokus to udélat).
redukci poctu dodavateld kladivek, mechanik,
resonancnich desek, strun atd. VSichni se snaizi
pouZzit to nejlepsi — to znamenad: to samé. Z toho
plyne, Ze vlastnit starSi akusticky kvalitni klavir
zaCind byt uZ jen materidlové — i zvukové -
originalitou. A proto také kazdd klavirni znacka,
ktera v prabéhu vyvoje zanikla, nebo dokonce celd
provenience (napf. francouzské nebo videriské
klaviry) predstavuje ukazku moznosti typu zvuku,
stavby, estetiky a vibec stavitelského fortelu, jaky
je dnes jiz nedosazitelny.

Tak, jak se klavir vyvojové ,zapouzdfil®,
staviteld ochotnych hledat nové cesty, je mini-
mum, presto ale jsou. Kdo by se o to zajimal,
doporucuji mu zasadni sbornik Clefs pour le piano
editovany Ziadem Kreidym.! Mluvim o pianech
Wayna Suarta, Stephena Paulella, Davida Klavinse,
Chrise Maene, Geoffa Smithe, kfidle s transducery
od firmy Steingraeber, systému Acouhyb od
Fjodora Veselova a dalSich (starSich, opusténych
variant je také dost).

Experimentdlni piana u nds nikdo nezad3,
a tak se vratme ke klaviru klasickému. JakoZto
prodejce pian a majitel klavirnické dilny feSim
na denni bazi dotazy nejriznéjsich lidi, ktefi se mé
ptaji, co maji doma za piano a co s nim maji délat
a zejména, jakou ma cenu (na coZ od stolu nejde
seriozné odpovédét). Priznam se, Ze nékdy v tu
chvili na okamzik lituji, Ze nejsem advokat,

Pro prehlednost — vyraz piano a klavir pouzivam jakozto obecny ndzev nastroje, jak uz jsem mnohdy vysvétlil pro¢, kdezito o

1 Clefs pour le piano = Keys to the piano, ed. Ziad Kreidy. Chateau-Gontier: Editions Aedam musicae, 2018.
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b — G

Obr. 1 | Pohled do dilny Pianotéky Zahradnik v Praze. Vlevo jsou vidét pianina z 20.-30. let, frontdlné stoji stolové piano
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Schiedmayer z roku 1864, vedle ného videnské kridlo Smitka z roku 1885, za nimi dvé vysoka pianina v historizujicim stylu
z prelomu 19. a 20. stoleti, napravo pak socialisticka pianina, jedno z nim lezi na montazni ,kolébce”.

ponévadz ten se dokaze dotazy lidi Zivit. A jindy
bych pravnikem, nebo jesté Iépe soudcem skutec-
né byt mél, to kdyZ se mi na stll coby predsedovi
Kruhu klavirnikd a varhanar( dostanou ukazky
,opravenych” — rozuméjte nevratné zdevastova-
nych — pian a je mi jasné, Ze dotycni klaviroborci
budou svou praxi provadét i naddle.

Ale predné, jistd cast pian opravdu moc
velkou, nebo Zaddnou hodnotu nemd, jakkoli jsou
tfreba ndbytkové krasna. Je to dano jejich celkovym
mnozZstvim a praci eklektik(i plsobicich v dobach,
kdy se donekonecna reprodukovaly nevhodné
technické postupy (pianino s vrchnim dusitkem,
slabd stavba, Spatné vypocitané menzury atd.).
Jesté pred sto, sto padesati lety byly na svété tisice
vyrobcl pian. Americky Pierclv Piano Atlas? uvadi
vice nez 12.000 jmen a nazvl. Co do opusovych
Cisel podrobnéjsi Atlas der Pianonummern Jana
GroRbacha3 zaméreny vice na Evropu, obsahuje
pres 6.000 klavirnich znacek. A Vlastimil Pavlik ve
svém samizdatu O klavirech trochu jinak* poddava

PIERCE, Bob: Pierce Piano Atlas. 13. vyd. Larry Ashley, 2017.

historicky prehled pfriblizné 500 staviteld pian
v Cechach a na Moravé (sic!) a daldich vice ne?
osmdesati Cechoslovakd ve Vidni, plus zhruba sto
vyrobcl na Slovensku.

Jestlize mam fici néco vSeobecné, pak
piana do roku 1920 je nutno brat jako historickd
a zalezi na jednotlivém kusu, zdali jde opravit,
naladit a bude-li se na néj moci pravidelné hrat.
Piana dobrych znacek po roce 1920 uz prakticky
vidy drzi ladéni, respektive mohou byt opravena
tak, aby ho drzela. Jejich barase a ramy byvaji
spravné dimenzovany na tah strun, mechaniky
a klaviatury jsou predvidatelné a logicky sefidi-
telné, pricemz materidly mezivdlecnych pian jsou
jesté ryzi. Pozdéji, vlivem dopad( druhé svétové
valky, byla Uroven pian v 50. |étech problematicka.
Od 60. let ale zaznamenavame opét konsolidovany
stav a piana z 90. let uZ jsou prakticky zanovni.

Faktem vyvoje ovSem také je, Ze setrvale
a dramaticky klesad pocet vyrobcl pian, a to aZz do
té miry, Ze téch vyznamnych dnes na celém svété

GRORBACH, Jan: Atlas der Pianonummern. 12. vyd. Frankfurt am Main: PPVMEDIEN GmbH, 2017 (dotisk).
4 PAVLIK, Vlastimil: O klavirech trochu jinak. 8. doplnéné vydani. Samizdat, 2017.
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nezUstalo ani dvacet! Co zavinilo takovou jejich
strmou redukci?

* 1. poctivost a plodnost staviteld — kvalitni
akustické piano vam vydrzi, neobsahuje ,Siditka“,

* 2. nastup Asiat(, ktefi od 70. let a zvlasté po
roce 1990 trh zasytili lacinymi vyrobky a poskodili
ho,

* 3. do jisté miry ,nahraditelnost” akustickych
pian elektrickymi (pro toho, kdo se na to tak chce
divat).

Je k tomu tfeba doplnit dlilezitou véc: jak po druhé
svétové valce, tak i dnes dochazi k trvalé
aktualizaci klaviru a jeho zvuk a technicka stranka
se neustdle vyviji. Zejména mechanicka Uhozova
jistota byvd u soudobého mistrovského kridla
vynikajici. Navic americky klavirni technik David
C. Stanwood pfrisel v 90. letech se systém
nazvanym PTD — Precision Touch Design. Systém se
stdle precizuje a vnesl do této oblasti jasno.
Pozoruhodné ovsem je, Ze klavirni vyrobci ho podle
vseho ignoruji, ponévadz se bez néj sto padesat let
obesli. U nas mu rozumi Radek Prucha. Ten
v soucasné dobé pfipravil seminar pro nase kolegy
tykajici se geometrie mechanik.

Vedl| jsem také nekonecnou diskusi o zvuku
pian s Martinem Keberlem, ktery ctvrt stoleti
prodaval v Praze piana znacky Petrof. Martin nema

Obr. 2 | v obchodé Jeana-Marca Tourona v Pafizi jsem pred
par léty objevil kuriozitu, kterou vidite na obrazku vpravo:
hammerspinet od danského konstruktéra Steen Nielsena z
60.-70. let; tento nastroj ma dva rejstriky, jeden zni ptiblizné
jako dvanactistrunnd kytara a druhy jako cembalo, ovsem na
rozdil od cembala i kytary v plné dynamic¢nosti od piana po
forte; ladi¢ pian rovnou vidi neSikovné umisténi ladicich
kolikd po vnéjsim obvodu nastroje, takZe bud aby mél "jednu
ruku dlouhou", jako se zpivd v jisté pisni, nebo snad
pGlmetrovou kliku. Foto: archiv autora.
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v ldsce zvuk starych pian a odliSuje ho od zvuku
novych pian. J& mu oponoval, Ze starsi piana byvaji
znélejsi — clovék se u nich nachazi jakoby uvnitf
zvuku, kdeZto u nového piana jako by casto byl od
zvuku oddélen. Samoziejmé jsme se neshodli, ale
v jednom jsem mu musel dat za pravdu, Ze ten
rozdil je opravdu patrny, slySitelny a Ze tedy
existuje néco jako zvuk starého a zvuk nového
klaviru.

Do toho pfisla s historicky poucenou
interpretaci renesance uUplné starych pian a jejich
replik, které u nas v DiviSové tak zdafile stavi Paul
McNulty a v posledni dobé konecné snad i zacatek
chapani i pian post-romantickych. Zda se to byt
nakonec otazkou srdce, pro co kdo hofi. Piana z
rdznych dob maji své plusy a minusy. S kazdou
novou kvalitou, kterou ziskavdme, ztrdcime jinou,
jak ndm ukazal v prikladech na svych prednaskach
v Praze a ve Svété klavirl Vyskov pafizsky
muzikolog Ziad Kreidy. Dokonalost neexistuje.

K PROMENAM V MOBILIARI AKUSTICKYCH
KLAVIiRU V CESKYCH DOMACNOSTECH A
INSTITUCICH

Kdyz budeme pocitat zisky a ztraty, dost kvalitnich
klavirh bylo vyvezeno pokoutné na Zapad za
minulého rezimu pfes PZO (Podniky zahrani¢niho
obchodu). Totiz v €eskych institucich a byvalych
konfiskovanych sidlech bohatych lidi, se nachdazelo
velké mnoZtsvi krdsnych a hodnotnych nastrojli. Na
divoky vyvoz v obdobi socialismu opakované
a marné upozornoval Kruh klavirnik(i a varhanaru.

Podle vyjadreni lidi obchodujicich dlouha
l[éta s piany (napfiklad Jana Schambergera) bylo
v 90. a dalsSich letech, kdyz se ,oteviela stavidla®,
z nasi zemé vyvezeno (vedle dalSich cennosti)
i obrovské mnoizstvi hodnotnych klavirQ, jaké uz
zde pry dnes nenajdeme (samozifejmé navzdory
tomu, Ze kaidy klavir starSi sedmdesati let je
pamadtkou a jeho vyvoz je moziny pouze na zadkladé
vyvozniho povoleni).

Paradoxné se do CR navraci socialisticka
pianina, ktera tehdy Sla na export, plus levné krapy
ze zdpadnich zemi. Tam totiZ cena za dopravu casto
prevySuje cenu ndastroje, a proto jsou k mani
spuldarma. Obvykle se jedna o lacind piana, ktera
kupuji rodi¢e détem s vyhlidkou, ,Ze neni jasné,
zda u toho dité zlstane”.
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Obr. 3 | setkdni se tfemi generacemi rodiny Petrof( na podzim roku 2024 v Petrof Gallery v Hradci Kralové. Zleva: Tadeas
DoskoCcil (vyvojové odd. fy Petrof), Ziad Kreidy (muzikolog a klavirista), manzelé Claire a Stephen Paulellovi (majitelé podniku
na vyrobu klavirnich strun, Stephen stavi klaviry a je koncertnim pianistou), Jan Petrof, Paul Corbin (pracoval u firmy
C. Bechstein, postavil dvojklavir), Wayne Stuart (stavitel z Australie, ktery dokazal rozsah klaviru rozsifit o dvacet klaves), Anna
Petrof Prouskova, Dagmar Petrofova, autor téchto fadk( a Zuzana Ceralova Petrofova. Foto: archiv autora.

Soukromé se pres inzeraty velice Cile obchoduje se
starymi piany predevsim tuzemskych vyrobcl od
doby Rakousko-Uherska pres Ceskoslovensko a# po
dnesni dny. V tom jsme trochu unikatni. Souvisi to
s oblibou videnskych kfidel v druhé poloviné
19. stoleti, kterd jesté ,zaclanéji” v leckteré
domacnosti, poté s dravym nastupem ceskych
vyrobcl, ktefi v letech 1890-1900 konkurencné
prebili dovazené klaviry ze zahranici, coZ se vyrazné
prohloubilo za prvni republiky. A ohromny vyskyt
socialistickych pianin pak souvisi s uzavienim
hranic v druhé poloviné 20. stoleti a s tuzemskou
nadprodukci let 1960-1990. Hlavni ¢ast ceského
mobiliafe tvori proto tyto tfi skupiny.

Prodalo se zde také v poslednich dekadach
jisté mnoistvi nekvalitnich nastroji, které maiji
pavod v Asii. Z divodu ,usetfeni” se dostaly do
hudebnich $kol (podle zprav ladic jsou casto
neladitelné a nastésti i dfive dosluhuiji).

V oblasti mistrovskych pian doslo u nds pod
opétovnym vedenim rodiny Petrof(i v poslednim
Ctvrtstoleti k vyznamnému zkvalitnéni jejich pian.

Petrof je podle mé zkuSenosti vlibec synonymem
piana pro Ceského uZivatele a rada lidi ani jinou
znacku nezna. Petrof je ale vic, neZ jen firma. Jedna
se o narodni zvukovou identitu.

Také firma C. Bechstein, kterda koupila firmu
Bohemia Piano a ma jednu ze svych dvou fabrik
v Hradci Kralové, je nesmirné kvalitni a prosazuje
se zdarné na nasSem trhu, i diky cenové politice,
kterd dokdze postihnout vSechny segmenty trhu.
Obchodné Uspésnou znackou na celém svété,
i u nds, je Yamaha, kterd navic jako tresnicku
na dortu vlastni rakousky Bosendorfer. Obnovily se
také slusné doddavky pian Steinway & Sons do sal(,
studii, i domacnosti téch, ktefi si to mohou dovolit.
A obcas si nékdo koupi i ty dalSi — August Forster,
Bluthner, Sauter, Fazioli, Steingraeber, (Shigeru)
Kawai, které zde maji zastoupeni, pficemz na jiné
znacky, jako Estonia, Mason & Hamlin, Stuart &
Sons, Maene, Cavendish, Hailun, Kayserburg ¢lovék
nenarazi.

Co je vsak Spatné — po celou dobu mého

Zivota jsou znevaiovana a likvidovana kfidla
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s videriskou mechanikou. Velkou mérou se na tom
podileji klaviristé, i opravafti, ktefi vidernské klaviry
zesmésnuji. Nevim proc¢. Videnské klaviry jsou
krasné a nékdy byvaji kvalitni i hodnotné. Vidyt na
né svého casu hraly a skladaly nejvétsi osobnosti
hudby! Bylo by proto nacase tento postoj zménit a
zacit do téch, u kterych to dava smysl, investovat.

STACI OPRAVDU JEN MALO

Abychom se mohli nad osudem klaviru nejen
kompetentné, ale vibec prakticky zamyslet, je
treba si fici, Ze k tomu musi byt predevsim vdle
a misto. Nemusite mit ani penize, ani nemusite
umét hrat, jestlize jste schopni zajistit pro nastroj
spravné umisténi a hlidat zejména sprdavnou
vlhkost v mistnosti. JenZe v dobé drahého bydleni
se pravé toho mista nedostdva. Zmensované byty
s nizkymi stropy nejsou pro hudebni ndstroje
vhodné, vsak uz také c¢lovék neslycha cviceni
na klavir, jak to bylo dfiv bézné. Chapu to, svét je
plny hluku.
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Jestlize md dojit k opravé piana, tak ta — podle
mého ndzoru — by méla byt provedena historicky
spravné, s dodrzenim technologii, se spravnymi
nahradnimi dily a plvodnimi reversibilnimi spoji,
od lidi, ktefi s témito opravami maji zkuSenosti.
KdyZz to nejde zajistit, tak radéji Zadnd oprava,
piano nechat odborné vycistit, ulozZit pro véky
budouci a koupit na denni cvi¢eni néco novéjsiho.
Nepouzivany klavir je mozné odvézt na chalupu,
nebo vénovat pfibuzenstvu, kde maji déti.

Stran oprav, je namisté byt vice nez
obezretny. Dobrych opravard je malo. Myslim, Ze
se staci porozhlédnout po internetu a lze z toho
pochopit, kdo co asi umi. Prakticky orientovani
opravati dost ¢asto v piané nevidi cennou pamat-
ku. Navrhnou upravy typu vymeéna klavesového
obloZeni z kosti na plast, automatickou vyménu
kladivek (které nenaklizi klihem, nybrz disperzi)
a dusitek, prestfikani ramu, prestiikani resonancni
desky, prestfikani korpusu a dilcd — vSe obvykle
polyuretanem. S néjakou dopliujici pozndmkou, ze

Obr. 4 | Kruh klavirnikd a varhanafu, z. s. se schazi v Luzickém seminafi. Celkem ma asi 50 ¢len( a shrnuje osobnosti z fad
varhanar(, klavirnikd, ladica, staviteldl cembal, akordeon(. Patfi mezi né i organologové, hudebnici a obchodnici. Foto: archiv

autora.



Jakub Zahradnik:
Staci jen mdlo!
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Obr. 5 | NaSe budoucnost: studenti v klavirnické dilné Konzervatore a stfedi Skole Jana Deyla, foto: archiv autora.

Selak (prirodni lak) je oSklivy (neumi ho zfejmé
udélat), resonancni lak je Spatny (je s nim prace),
pavodni spodni dilky nejsou k nicemu a vsechno
staré je vlastné na vyhozeni. Zakaznik, i hudebnik,
tézko muzZe byt opravafi partnerem v diskusi,
ponévadZ se v tom nevyzna. Vypadd to, Ze je
odkdzadn na znalosti a mordlni zasady opravare. Je
to ale ve skutecnosti zdleZitost obou stran.
Zakaznik ma moznost se informovat a provést si
srovnani, uvédomit si, jaké opravé asi odpovidaji
jaké penize. Clovék by si viibec setkani s opravairem
nemél nechat ujit. Jinak se totiz nedozvite, Ze
chyba v klaviru neni jeho, ale stala se uz u vyrobce
a ze ,kolega je Clovék, ktery déla to samé co j3, ale
har”,

Opravarl dnes v republice muize byt vice
nez sto. Nejvice jich je ve véku kolem 60-70 let.
Mladsi generaci je okolo 45-50 let, ta uz oviem
zdaleka neni tak pocetnd. A potom zeje dira 20-25

let, protoze si zajisténi oboru nikdo nebral k srdci.
AZ nyni vychazeji z Deylovy konzervatore a stfedni
Skoly v Praze solidné vyuceni klavirnici v poctu
dvou absolventl rocné. Ty cekd asi deset let
ziskavani zkusenosti u nékoho na dilné, nez se ti,
ktefi vydrzi, stanou rutinéry. Za 10-15 let bude
proto podle mého odhadu v republice zhruba
padesat opravarl a ackoli se nejedna o Zivnost
volnou, nybrz femeslnou, vedle nich tu bude
armada fuser(. Clovék uvaiujici o svém pianu a o
néco mu jde, tedy zdaleka neni a nebude bez
pomoci.
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