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Meine Holzblasinstrumente und
ihre Behandlung.

Binige kurzgefafite praktische Winke.

Man adite auf meine Schufjmarhe!

Instrumente mit obenstehen- Prima kunstgeredit und fein

dem Warengeichen sind von Soll ihr Werkzeug sein!

mir, bieten' Garantie fiir Giite Dann werden Sie Hiinstler und Solist
und Wohlklang. _ - Nur mit etmas Sdilechtem nidcht.

M- Nacdhdrudk verboten.
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Wenn ich mich nach 30jéhriger Tatigkeit als Holzblasinstrumenten-
erzeuger dazu veranlafif gefunden habe, einiges iiber den Bau
und die Behandlung der Hlarinette mit vielen prakt. Winken fiir
Holzblasinstrumente iiberhaupt kurz gefafit niederauschreiben, so
geschah dies aus der Uberzeugung, daf irrige Ansichten, Unkenntnis
iiber den Bau und die Behandlung dieser Instrumente mit z2u den
grofiten Schddlingen gehoren, die aufzukldren die vorliegenden
Zeilen sich zum Zweck geseft haben.

Dies HAngefiihrte soll dem Blédser iiber falsche Ansichten und
richtigen Bau Aufschluf geben, ihm die Maoglichkeit bieten durdch
sachgemdfe Behandlung ein leicht zu bemeisterndes, mustergilliges
Werkzeug ergeben, dem Sdiiler und Ubenden sein ldeal und for-
dernde Triebfeder des Fleifles und guten Fortsdritts darstellen.
Diese Zeilen sollen ferner HAufklérung geben iiber HAnsichten, die
durch einen Brief von mir an meine Abnehmer nicht immer erschipfend
beantwortet werden konnten, es soll mir ein neuer Ansporn sein,
dies zu halten, was id: beireffs guten Bau meiner Instrumente dar-
stelle mit stetem Bedadite den Ausbau im Fortschritt der Zeit im
Auge 2zu halten um ein Qualitdtsinstrument zu bauen, das an erster
Stelle steht.
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41, Gang und Spieibarheit des Instruments.

Jedes lnstrument wird wvor Abgang durchgestimmt und sorg-
faltig iiberpriift. Jede Klarinette ist mit guiem Blatt versehen,
mittelschmwer gehend. Bntspricht der Gang nicht ihren Wiinsden,
der Geschmadk, ob schmwerer oder leichter ist verschieden, so passe
man sich ein passendes Blatt auf. Die Giite und Pafiform des
Blattes spielt die Haupirolle mit, soll das Instrument einwandfrei
ansprechien und gut blasen. Dasselbe gilt bei Obone, Fagott im
Punkte Rohr.

Langes Spiel ermiidet, man denkt das Instrument geht schwerer,
dodh ist dies die Bntkrédftung des Bldasers und mandhes wdre dariiber
noch zu erwédhnen. Ansafy und allgemeine Disposition des Blésers
bemwirken, dap heute das Spiel glatt und geldufig den anderen Tag
schwerfdllig und ungelenk funktioniert.

2. Das Holz, seine Eigensdafien. Das Entstehen der
Risse und seine Verhiifung.

Jedes Holzblasinstrument dorrt bei ldngerem unbeniiften
Liegen ein, die Zapfen werden lodier, die Blattschraube halt das Blatt
nicht mehr fest, also die Scrauben anziehen, die Ringe lockern
sich. Man lege Papier oder Posthartenstreifen um das Holzs und
schlage den Ring wieder festsigend an. Andernfalls quillt bei stdn-
digem Spielen das Holz durd die Feudhtigheit auf oder durch Liegen
an einer feuchten Waud, sodaf die Ringe gesprengt werden konnen,
die Zapfen nicht mehr auseinandergehen.

Dor Gebrauch auswischen und eintlen, nach Gebrauch abermals
ansmwischen, auseinandernehmen, trodinen lassen und eindlen. Bin
derartiges speziell im Anfang wiederholt behandeltes Holz ist
gegen Rissigwerden wiederstandsfahig. Bine derartige wiederholte
Behandlung schiift vor Reifien des Holzes. Das Instrument nicht
der Sonne oder Zugluft aussefen, weder an einem feudhten noch
heifen Ort aufbewahren, sondern bei mittlerer Zimmertemperatur
an einem frodienen Ort vermahren.

Das Instrument als neu nicht tagelang, sondern nur einige
Stunden beniifen, damit es nicht 2zu iibermdfig auvfquillt. Nadh
Gebrauch ausmischen, trodknen lassen, dann eindlen. st dies anfangs
ofters geschehen, so ist das Holz, weil gut durchgedlt, miderstands-
fahiger und Reifien des Holzes weniger mehr zu befiirditen. Man
merke sich, dap jedes Ubermaf an Trodken und Feuchtigkeit sdadet.

Eindorren bei Nichtbeniifung, aufquellen bei Beniifung (Feuchtig-
keitsaussefjung) ist unvermeidlich. Man sorge, dafi beides nicht iiber-
méfig geschieht. Aufien trodeen, innen feudit, sind die Ursaden des
Reifen des Holzes. Nie reifit ein unbeniiftes Holzblasinstrument
Die beim Spielen zugefiihrte Feuchtigheit, anderseits der Trodinungs-
prozef, sind die Anreger der Risse. Gut ausmwischen, &len, jedes
{lbermap an Feucht und Trodien vermeiden und Risse werden in den
mweitaus meisten Féllen nicht vorkommen. Bin weiterer Beitrag zur
Verhiitung des Reiflen des Holzes. Sonst sieht man téglidh die

eschilderten Merkmale an Balken, Brettern ete, welde im Freien
der Sonne (dem Trodnungsprozef)), anderseits dem Regen (Aujf-
auellen) ausgesefit sind, welche Windungen, Derkriimmungen, Risse
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jede Hontrolle iiber die Behandlung des Instrumentes fehlt, es audh
nicht in seiner Madt liegt, Risse absolut zu verhiiten, die heutigen
Preise, um mit anderen Firmen konkurrenzfdahig zu sein, niedrigst
erredhtnet sind, so ist es nicht moglich gerissene Stiicke unentgelt-
lich neu zu ersefijen, da ja Holz ein Naturprodukt ist, der Beniifjer
damit zu rechnen hat und die Behandlung darauf einstellen muf.
Der Schaden, wenn schon Reifien einmal vorkommt, 1dft sich durdh
Binseffen eines neuen Stiidkes (Preis Hé 30 bhis 50 je nach
Hlappenzahl) beheben.

Trof dieser Tatsachen, cafi kein Erzeuger gegen Risse garan-
ieren kann, dies 2zu verhiiten nidht in seiner Madht liegt, ersefjt man
n den meisten Féllen, (wenn das Insirument noch nicht allzulange
gekauft murde), den gesprungenen Teil unberechnet.

Der Unwissende sagt schlechtes Holz oder nicht ausgetrodinet und
anderes mehr. Gerade zuviel getrodknetes Holz reifit eher, weil es
der einwirkenden Nidsse weniger widersteht. In Wirklichkeit liegt
in den meisten Fédllen das Instrument, der Priigel, wie er nicht selten
genannt wird, in einem Winkel

~ Bin Huswisden erlebt die Hlarinette in den wenigsten Féllen
sodafi von einer Beniifung zur anderen die Feuditigkeit drin bleibt.
Infolgedessen bildet sich im Oberteil eine Mehlbreikruste, die stén-
dig jeucht und schmierig ist, eine Art Schwamm darstellt, das Holz
standig innen feudt halt, aufquillt. Hufen ist die Stelle trodien, dorrl
und reifit, wird durch den Drudk von innen gesprengt. Risse ent-
stehen eben meistens nur im Fafii und Oberteil des Stiidies, wo die Feudi-
tigheit am meisten sift. Das Mundstiik reifit infolge seiner diinnen
Wande weniger, widersteht mehr der Nésse.

Risse entstehen bei Holzblasinsirumenten stets nur dann
wenn das lnstrument geblasen wird und die Feudtigkeit durch die
Bol‘}rung und Loder durchzieht. Durch dies quillt das Holz auf, der
Weiterungsprozefli (Hufquellen) erfolgt jedoch innen an der befeuch-
teten Bohrfliche am ersten, die dufiere Sdichte, weil trodien, dehnt
sich nicht so aus wie innen, dadurch kann die Hufienwand durch den
Drudk von innen gesprengt werden. Das BEnistehen der Risse.
Zeigt sich ein kleiner Rif so nehme man das lastrument aus-
einander, wische es durch und lasse es frodinen. lst die Bohrung
ausgeirodknet, so sdlieft sich auch der Rif}, vorausyesesit, daf er sich
schlieflen kann, nicht durch Schmufy oder Staub gefiillt ist. Somit sagt
der Dorgang auch, warum der Rif} entstanden, weshalb er wieder
verschwindet. Durch Ausirodinen der lnnenmand geht diese zusam-
men und schliefit den durch Drud auf die Aufenwand entstandenen Rif.

Holzblasinstrumente sollen an einem trodienen Orte aufbe-
wahrt werden. In iiberhigtem Raum, Ausseffung der Sonne, dorrt
das Holz zusammen, die Ringe werden loder, die Hlappen bleiben
st'edien, weil die Sdulchen 0—0 sich verengen, auf die Achsen einen
einklemmenden Druck ausiiben. Die Adise etwas abfeilen. Legt man
dies zusammengedorrte lnstrument in ein ungeheistes Zimmer, etwa
in die Néhe einer feuchten Mauer, so quillt dasselbe auf. Die lockeren
Ringe sifjen fest am Holz, konnen sogar gesprengt werden. Der
Vorgang demonstriert deutlich die Bigenschaften des Holzes. Dabei
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Sonst ist Grenadiliholz das besie Holz fiir Holzblasinstrumente,
es ist sehr widerstandsfdhig und bei Anwendung einiger Sorgfalt
ist Reiflen der Stiiche so ziemlich ausgeschlossen. Risse im Holz
sind die gréfiten Sorgenkinder fiir Erzeuger und Bldaser, weshalb
dieser Punk! etwas ldnger und vielgestaltiger erleutert wurde.

Man verlange meine Preisliste!

Diese zeigt die modernsten Bauarten in Holzblasinstrumenten
und sagt manches Wissenswerie.

3. Mundstiich und Blait,
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Mundstiidk und Blatt sind Hauptfaktoren an der Hlarinette,
soll diese gut blasen. Hlarinettenmundstiidze fertigt man aus
Grenadillholz (schwarz) Hé 18.—, Hokosholz (braun) Hé 2% — mwelde
die alten deutschen Meister gerne verwendeten, dann solde mit
belegter Bahn Hé 36.—. Ferner verlangt man heute allgemein auch
gerne Hartgummimundstiidke (Hautsduk) rot per Stiida zu Hé 48.—,
an welchem ich die Bahn nach Jahren nod in guter Ordnung fand,
solche in schwarz Hé 30.—. Bahn abaiehen an Mundstiidien, solde
nachsehen, verbessern Hé 6 bis 10.

Meine Klarinettenmundstiicke sind hkunst-
gerechte Préazisionsarbeif, haben Schnureinstich, j‘ ”
sodaf} diese mit Blatischraube oder Blattschnur- A
befestigung 2zu vermwenden sind. L &

Obwohl zwischen Blattschraube oder Blatischnur kein allzugrofier
Unterschied herrscht, so mufl doch die Schnur, die das Blatt nicht
so ungleichméfig hinten und vorne festdriickt, sondern mehr gleich-
mafiig, feinfiihlender, schwingfdhiger festhidlt, der Vorzug gegeben
werden.

Auswedseln von Mundstiidien, Aufstecken fremder Mundstiiche
verderben meistens die Stimmung, weil Linge und Bohrung des
aufgesteciten Mundstiidkes nicht immer die richtige Dimension hat
Zwedks Aufpassen neuer Mundsliidke sende man das ganze Instru-
ment ein, oder das alte Mundstiids.

Haufen Sie zu meinen Mundstiidien auch meine Blitter, welche
in Breite und Stdrke meinen Mundstiichen angepaft sind.

Hlarinettenblédtter wearden aus Pfeilrohr (arundo donax), einem in den
Mittelmeerldndern wild wachsende Sdilfrohr, dem grdfiten unter den
europdischen Grédsern, hergestellt und eignet sich kein anderes
Pflanzengebilde dafiir als dieses, welches wieder in bester Giite
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Ein Blatt kann momentan, mann trodin, gut sein, wann durch-
ndfit, kann es weniger gut sein, ein anderes kann der Ndsse mehr
widerstehen, hdrter sein und ldngere Dauer in Giite aufreisen.
Manigfaltig vielseitig sind Hlarinettenblatter und mwenn man redt
anspruchsvoll sein will, so kaufe man sich 1 Dfd. meiner Marke
.Oberon” zu Hé 18.— und sudie sich die besten nach Gescdmadi
heraus. Bin gutes Blatt auf gutem Mundstiidi mit richtiger Bahn ist
fiir gute Hnsprache, schonen Ton und angenehme Spielbarkeit uner-
laflich. Alle Blatter der Welt habe ich versucht, alle Preise durch-
studiert, ich fand nie die Qualitdt in der Versdciedenheit der Preise
ausgedriidif, sodafl ich unter den teuersten, wie billigen Bldttern
Stiicke zum Wegmwerfen fand, audh unter beiden Qualitdten sehr gute
Stiidke aussudhte. Bin passendes Blatt aufzulegen und anzupassen,
mufl schon Sache des Bldsers sein.

Durch Versuche und Erfahrungen, erstklassiges Rohrholz und
prima Hrbeit habe wverhdlinismafig ziemlich gleich und hodh-
wertige Bladtter anzubieten, die ich zu einem wvolkstiimlichen Preis
absefe, obwohl die Qualitdt den teuersten Marken nichi nachsteht.
Blatter ,,Oberon”. - Dgd. He 18.—.

Alle Bladtter gehen grofitenteils zu leicht. Durch Hiirzen (Zu-
schneiden mit einer Schere) an der Spiffe des Blattes geht es
schroerer. Biete einen Apparat an, der das Blatt absdneidet.

Blatthalter zum Zurichten der Blatter
He 132.—
Zurichtfeileemit Heft zum Blatter-
zufeilen Heée 9.—

Blattabschneider fiir B-Blitter
He 21.—

Sonst lege Wert darauf, daf meine Blatter nicht zu leicht gehen.
Sdcachthalm =zum Leichterrichien der Bldtter liegt jeder Dufjend-
schadhtel Bldtter bei.

Bin Blatt muffi so stark sein, dafj auch bei einiger Durch-
feuchtung des Blattes die hohen Tone nodh gut heraus gehen,
andernfalls auch wieder nicht zu stark, dafj die tiefen Tome an
Hlarheit und Runduna wverlieren aoder hei Piano schrmer ansonrechen.




Man halte sich 3 bis 4 Blatter, lege bei groffer Durdifeudchtung
ein neues Blatt auf. Gebrauchte BRlafter wann ausgetrodinet, ver-
ziehen sich meistens, werden uneben, spredien nicdht immer dann so
schon an wie friiher.

Man ziehe die Auflage auf einer Feile eben und ein solches Blatt
geht meistens besser als ein neues, da wann gebraudt harter wird,
der Nasse mwiedersteht.

Desto kleiner das Instrument, desto scmwerer kommen die
hohen Tone, desto feinfilhlender und sorgfdltiger mufi auf gutes
Blatt bei Es-Hlarinetten Bedacht gelegt werden, desto mehr rm.% auf
Hunstfertigheit und Beherrsdhung dieser Umstinde (HAnsaf) des
Blasers Wert gelegt werden.

Dies ist nicht immer der Fall, weshalb BEs-Hlarinetten die
meiste Reklamation abgeben, nicht weil es am Instrument fehl,
sondern weil es an der Handhabung und Beherrsdung grofitenteils
mangelt. Man iibersehe nicht, dafj das Instrument nur ein Werkzeug
darstellt. Bs zu meistern ist Sache des Bldsers. Fehlt es wirklich
einmal am Instrument, so geschieht Uberpriiffung, Nachstimmen,
Behebung eventueller Méngel unentgeltlich.
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Hapseln (Mundstiidistecher) fertige aus Birnbaum oder
Honigsgrenadillholz an, einer geeigneten Holzart, welche gut anhaftet
am Mundstiidi, eine gute Feudtigheitsausdiinstung =zuldfit und den
Blechkapseln vorzauziehen ist.

Es ist Holz auch der originellere zum Holzblasinsirument
passendere Teil als Blech und wurden in friiheren Zeiten fast aus-
schlieflich Holzkapseln verwendet. Ich liefere alle Hlarinetten mit
Holzkapseln, wofern Sie nicht solche von Bledh ausdriichlich verlangen.

3. Die Hlappen und seine Bedeutung.

Die Hlappendrudie miissen dort liegen, mo der Finger hinféllt,
dann sind selbe guigriffig, nicht wo der BErazeuger diese gerade
hingebracht hat, daf man selbe suden mufl.

Wie jedes zu Wenig an Hlappen verwerflich ist, weil man
infolge Fehlens der notwendigen Hilfsklappen nicdit alle Tone rein
und geldufig bringen kann, so ist auch jedes Zuviel an Hlappen
zwedklos, weil Hlappen die man nidt vermwendet, unniifer Ballast
sind. Mit der Anzahl praktischer Hlappen hat es eben bei jedem
Instrument auch einmal ein BEade.

Man wihle nur soviel Klappen als man wirklich beniift, wo Sie in
den Nummern 25 bis 41 das riditige finden werden, da diese
Ausfilhrungen zum Grofteil gekauft und als praktisch empfohlen
werden konnen.

25 14 Hlappen, 1 Brille : : . . Hé 360

Bei Hlarinetten mwdhle man nie unter 14 Hlappen, 1 Brille, wenn
man auf ein praktisches Instrument Anspruch erheben will.

Nr. 27 14 Hlappen, 1 Brille, Rollen . ; 4 He 450
. 28 15 - (Bs-Hebel) Rollen ! ; .. 480

Nr. 31 14 Hlappen, 2 Brillen, Rollen ; : Hé 510
» 32 15 (Bs-Hebel)}, 2 Brillen, Rollen . .. ol0

14 Hlappen 1 Brille oder 2 Brillen, fiir denjenigen, der Dis-
Hebel beniifi, widren es 15 Hlappen Rollen 1 oder 2 Brillen sind
schione prakfische Hlarinetten fiir die breiten Massen der heutigen
musizierenden Weli.

Nr. 3% 17 Hlappen (Oberstiidi % Triller) 2 Brillen, H-Cis-Triller
' Hé 630

Nr. 36 Solo-Hiarinetie, mit 18 Hlapp., 2 Fis-Brillen, H-Cis-Triller,
geteilte obere Brille und E-Intonaiion (reines B). Verbindung der
oberen Brille zur Oktavklappe Hé 780.—, auch solche noch mit H-Cis-
Triller sind allgemein verlangte Gebraudsinsirumente fiir den bes-
seren Mittelmusiker, wie fiir den Fachmusiker und Solisten vermwend-
bar.

Nr. 21 19 Hlappen, 2 Fis-Brillen und B-Brille (ergibt reines Gabl
b und dis), Derbindung der oberen Brille zur Oktavklappe, aufer
dem 4. F-G-Triller einen 5. Gis-Ais-Triller am Oberstiick, H-Cis-Triller,

Fis-Gis-Triller bester Honstruktion, Hlappen vernidkelt, sehr dauer-
haft. . : ; . : LY - taee e FRE 1400




Kunstgeredchte Prazisionsarbeit,

Die Hlarinetten Nr. 36 und21 sind Instrumente fiir den Hiinstler
und Giebhaber, die Wert auf etwas Auflergemohnliches legen und
die ein volles Klappenmwerk als notwendigen Behelf seiner Wirksam-
keit ansehen. Im Ubrigen ist die Wahl der Hlappen auch Geschmacdk-
sache, die in meiner Preisliste voll Rechnung getragen wurde.
Volles Hlappenwerk tut nur bei kunsigerechter Préazisionsarbeit, wie
ich dies garantiere, voll seine Dienste. Desto vollstdndiger das
Hlappenwerk meiner Instrumente ist desto feinfiilhlender ist die
Arbeit. Bs ist altgesculte Meisterarbeit, dementsprechend auch der
hohere Preis.

Jede Hlarinette hat ihr eigenes Tongeprdge. Obwohl es
Komponisten gibt, die sich gegen den Mifibrauch des Transponierens
mwenden, so greifen doch heute die meisten Blaser zur B-und A-
Hlarinette und transponieren die C. Binige sogar verwenden nur
die B und transponieren die Stellen, welche fiic A-Hlarinette
geschrieben sind. Fiir dies habe B-Hlavinette bis tief Bs gehend,
das E der A-Hlarinette darstellend. Wenn die meisten Hiinstler nur
B-und A-Hlarinette verwenden, so hat dies jedenfalls auch seinen
Grund darin, dap B- und A-Klarinette in Honstruktion den besten
Normalbau aufreist, als Soloinstrument in Tounfiille, Ansprache die
angenehmste Spielbarkeit gibt.

Keé 240

kostet mehr
Wenn Hlarinettist transponiert, stellt das tief Bs der B-Hlarinette

Nr. 3% B-Klarvinette bis tief Bs gehend

das E der A-Hlarinette dar Jede Hlarinette ist bis tief Bs gehend
lieferbar, doch hat die UDorrichtung nur Zwedck bei B-Klarinetten,
wo das @ transponiert wird.

Nr. 52 Fioten mit 12 Hlappen, H-Fup, meistverlangte Bauart, sofort
lieferbar. - - . ‘ Ké 360

9. Bei Floten wird die Zahl der Klappen 12 das richtig Prak-
tische sein. Habe ich in meiner Preisliste nur praktische Bauarten

aufgenommen, welche Sie verlangen wollen.

Bohmflote in Btui, samt Wischer und Zugehdr, von Grenadillholz
mit Neusilberklappen, Metallkopf.

N= R2 H-Fuf

Nr. 63 C-Fufl, ganz Metall : : ; Ke 1800
= SRR ., - . : . . . 1950

Alle Fioten formensdhon, meisterhaft in hodentwidielter, gutgriffiger
Honstruktion, ein Spezialinstrument in Tonfiille, guter Spielbarkeit,
leichier Ansprache in Hohe und Tiefe.

Sonst greifen heute alle besseren Flotisten zur Bdhmflote,
weldhe auch in allen besseren Orchestern heute verlangt wird. Die
Umlernung von gewdhnlicher Flote zur Bohmjflote (leftere hat
andere QGriffrueise), ist in wenigen Tagen moglich

Pikkolos in C oder Des, félschlich auch D und Es genannf, von
Grenadillholz mit Neusilberklappen, Metallkopf mit Mundlochansa$,
gut ansprechend, rein stimmend, in exira sauberer Ausfiihrung,

Nr. 65 6 Hlappen . - : i : Ké 120
» 96 4 5 : : : . : . 90
CORERe S e | OO T e v 108
= BB 1 = , 60

ie meine vorstehenden Pikkolos qualitativ hervorragend erst-
klassig sind, so stellen auch meine Pikkolo, System Bohm, eine
erstklassig kunstgerechte Prézisionsarbeit dar, denn nur in dieser
Verfassung tut ein solches Instrument voll seine Dienste. Nicht der
Preis kann entscheiden, sondern nur die Qualitat.

o
Nr. 89 Bohmpikkolos von Grenadillholz, mit Metallkopf in BEtui
Ke 999

. 70 Bxtra jeinste Schmiedearbeit Keé 1050
In echt Silber oder versilbert zum hilligsten Tagespreis.

Nr. 71 Bohmpikkolo, ganz Metall, in edt Leder-Etui, jeinéte Arbeit
Keé 1350 — u. Ké 1500

—w

Nr. 101 17 Klappen, Halblodklappe, 2 selbsttdtige Oktavklappen
Ké 975




Nr. 104 Oboe-Btui, dem Instrument genauest angepaﬁt,_ eleganie
Ausfiihrung, mit Plisdifutter und Nidielverschlufi. Im Btui befindet
sich ein Btui fiir 3 Rohre . ; : : : . Ke 120

Wegen guter Ansprache der hohen Tone mdodhte ich alle Oboe
mit selbsttdtiger doppelter Oktavklappe empfehlen, stellt uorsteher_‘l»
des Oboe ein gutes Gebraudhsinstrument dar, uollhom{nen tonrein
gut ansprechend, mit allen Merkmalen eines ersthklassigen Instru-
mentes. Sonst zeigi lhnen meine Preisliste noch Oboe bis tief le:lt'
Kiinstler und Berufsmusiker mit vollem Klappenwerk, auch solde in
ganz einfacher Husfiihrung.

T
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Np. 73 Englischhorn bester Konstruktion, in guter Anspradhe un
i reiger Stimmung, 16 Klappen, doppelte Ohktavklappe, Hal__t_?-
lochklappe, in feinem Biui, mit Rohretui und z;é{g%}zlﬂg
&

Fagotis

on geflammtem, braun gebeizten Hhornholz, mit Neusilberklappen
: %nt Holzetui, mit 2 S, 2 Rohren, Wiscdern und Tragsdnur.

Nr 75 Mit 21 Klappen, Cis-, BEs-Brille Ke Eiﬂg
. 76 Mit 22 - G-Brille )
Diese 2 Sorten sind meist und gern gehauft.

i i i ¢ 2099
. 77 25 Klappen, E-Fis-Triller, Pianomedanik, Keé
. 80 Kautschukausfiitter im Fliigel u. Stiefel mehr Ké 360

Dersand aller Instrumente unter Qarantie!l

Zuriidinahme, Hustauscdh oder Geld retour!

Saxophon ist leicht erlernbar, speziell Klarinettisten¥und Fl6-
tisten bemeistern dies lnstrument in kurzer Zeit. Saxophone sind
zu der heutigen Jazzmusik gesuchte Instrumente. Zu Jazzband kommt
speziell Es Hlt vor, als zweites brauct man Sopran in B und als
mweiteres wo zwei Bldser bei einer Kapelle in Frage kommen
Tenor in B

Saxophon Es Alt vernidielt in feinem Etui.

Saxophon Es Alt vernidieltin feinem Btui. Diese Ausfiihrung ist die dauerhafteste
meistgehaufte praktische Sorte. Garantiert ersthlassige kunstgerechte Prézi-
sionsarbeit. Versandt unter Garantie!

Doppelte C- und B-Hlappen, doppeltes B fiir den rechten und linken Zeigefinger,
leichte Bindung von Gis mit allen anderen Ténen, automatische Ohktavklappe bis
fief B gehend. 7 Rollen, hodh F-Hlappe mit Perlmuttertasten, Schufbiigel an der

Fis-Hlappe, verstdrkte Bogengarnitur mit G-Gis-Triller, doppelter Es-Hlappe,
Stimmsdiraube am Mundstiidk, g He %I:ll]

Saxophon Sopran in B vernidkelt in feinem Btui, gleiche Husfiihrung
wie oben verzeichnet Ke 2178

Der G-Gis-Triller wird fiir Sopran-Saxophon nicht gemacht.

Uber Saxophon und alle Holzblasinstrumente wolle man meine
ausfiihrliche Preisliste verlangen.

6. Neusilber (Padifon) ist kein Bdelmetall wie Gold oder Silber,
daf man stdndig die Klappen in reinem, frischen Glanz bleibend
verlangen kann. Staub, Schmuf, Handschweif vergilbt die Hlappen
auch wenn es Schmiedeklappen aus Neusilber sind, so bleiben diese
nicht immer schon Die Hlappen und Metallieile nach Gebrauch des
Instrumentes abmwischen mit einem guten Pufjmittel nachhelfen hélt den
Glanz ldnger.




etall, neu poliert, 1&uft an der Luft oder im Btui gelb an, oxydiert.
Fiir d?;s habe PuF[,jtuch aumﬁAbgebeu, wo dies nach Hbwischen sofort
wieder rein und hell wird. Bventuell tut es ein gutes Pufmittel und
ein Lappen, dies zu entfernen. Sdliefilich geniigt am neuen Instru-
ment ein’ Gappen ohne Pufjmittel auch um es rein und sauber zu
wischen. So fand ich Holzinstrumente nach vielen Jahren npch neu
und blank aussehend, aber auch solde, wo nach Monaten die Klap-
pen weifigrau und angegriffen waren. In lefterem Fall kann _daran
nur Schmufy und Handschweif schuld sein, welder frift und dtzend
wirkt. Daher sorge man speziell bei Schmewfphanden um gute
Reinigung nach Gebrauch. In gemwissen Zeitabstdinden lasse man
die Hlappen netu aufpolieren, polstern, Mund.__v.tuchhﬂhn abziehen,
alles nachsehen. Wie alles einmal eine Renovierung braudit, so
soll es beim Instrument auch geschehen. Die Hlappen uerqichelu
lassen, solche halten langer Glanz. Holz mit Wischer auswischen
sind Behandlungsu{crsmr‘ihen.

7. Schmiedeklappen modte ich gleich aus Silber empfehlen, die
Arbeit ist ziemlich einerlei, wenn audh etwas verfeinert, als wenn man
aus Neusilber diese schmiedet, es kommt nur der hGhere Silberwert
noch dazu. Der Gesamtwert des fertigen Instrumentes ist aber ein
bedeutender. Scdlieflid: machen es die Hlappen, das Mqtemql. aus
welchen diese sind nicht, sondern Hauptsache ist und bleibt immer
die Honstruktion und hkunstfertige Arbeit, die das Instrument als
hochwertig klassifiziert. Das bheste, wertvollste Material, schlecht
gearbeitet, bleibt fiic den Musiker als lnstrument ein wertloses Objeht.

Die Lebeusdauer meiner Holzblasinsfrumente dauert und iiber-
dauert ein Menschenalter. Eigentlich viel zu iange: Ausgenommen
sind scilechte Haltung, Félle, mo das Instrument ein Pa[i_ler und
Reparierver in die Hand bekommt, der‘daran herum arbeitet und
es zusammen repariert. 2 o

8. Reparaturen an Holzblasinstrumenten [Herr.ichten, Hlappen
neu aufpolieren, polstern, Blattbahn abziehen, nadistimmen) merfieu
ausgefiihrt, Preis ca 35 bis 50 Hé¢, wenn keine Teile fehle_n Dieliadch
sendet man auch Triimmer, wo Hlappen, sowie ganze Teile fehlen.
Derartige Reparaturen sind unrentabel, weil alles als Handarbeit
dazu gemact werden muf und man eher ein neues Instrument
herstelli. Auch kommt es vor, daj man an eine alte Hlarinette
Brillen und Rollen angebaut haben méchte. Auch dies ist unrentabel
und bleibt ein Flidiwerk Diese alten lnstrumente nehme um 100 bis
200 Heé in Zahlung und liefere dafiir gegen Rgfzahlun_g eine neue
moderne Hlarinette. Dies ist in solchen Fillen die giinstigste
Brledigung.

9. Meine Holzblasinstrumente sind von Grenadillholz mit Neu-
silberklappen, Bronzefedern, so gut wie Stahl, jedoch nicht rostend,
mweshalb ich dieses Material dem Stahl vorziehe. Die Adisen der
Walzen sind Neusilberstifte (keine Stahlschrauben), dqher auch rost-
sicher. Das Hlappenwerk stellt eine feinfiihlende, gutgriffige Hlaviatur
dar. Bine wohldurchdachte Honstruktion mit richtiger Bohrung
bedingen eine gute Tonfiille, reinstimmend und leichtanspredend.

Die Stifte bei Generalreinigung herausnehmen, den klebrigen,
didien Olschmuf abwischen und einmal neues Ol geben. Die Hlappen-
federn etwas aufziehen, bekommen dann wieder neue Spannkraft
und am Holzauflag ein wenig Ol geben. Diinnes, masserhelles 01

tut es auch zum Holz eindlen. Harte nichtschliefende Polster ersefe
man durch neue.

Mein Grundsafy ist Dereinfachen
Aussdaltung unprakiischer Sorten
Vielseitigheit vergeudet Zeit, verieuert,
Einfachheit verbilligt, hebt Giite und Qualitét.

10. Wiinschen Sie Horkdichiung oder Garnwidilung ? Fléten, Piccolos,
Oboe efe. macht man allgemein mit Horkzapfen. Hlarinetten mit
Garnwidklung. Hork sieht woht etwas feiner aus, praktischer ist
Garnmwidklung, weil Garn nachgemidkelt werden kann, wenn der Zapfen
sich lodkert, oder wenn er aufquillt 2u fest stedit durch die
einwirkende Ndsse, so kann man Garn abnehmen. Hork, mwenn
lodier wird, muf erneuert werden, Aufierdem ist Hork am Holz
angeleimi, kommt Nésse dazu, kann Aufleimen erfolgen, was beson-
ders bei Klarinette durch das mehr der Nasse ausgesefite, obere
Mundstiids und Faflzapfen vorkommen kann, wenn der Bldser
nicht die notwendige Sorgfalt verwendet und die Hlarinette nach
Gebrauch auseinander nimmt und auswischt. Die Fléte hat breitere
und weniger Zapfen, kommt Nédsse rweniger dazu und ist Korkdich-
tung daher eher angéngig, heute allgemein auch Mode, sodafl Garn-

widilung an Flotenzapfen sicher groftenteils als schlechte Arbeit
gewertet werden wiirde.

Auch viele denken dies bei der Hlarinette wenn der Zapfen
nicht Horkdichtung hat, sehen es als mindere Arbeit an, ohne eben
die angefiihrten Griinde und Nachteile, warum ich dies nicht mache,
zu kennen. Bei guter Haltung wird man die Korkdichtung bei
Klarinette ja auch durchkommen, doch sicherer isi Garnwidiel Hat
man schon gern Hork, so lasse man den Miitelzapfen mit Hork
machen, der Kork am besten vertrédgt, weil er am wenigsten beisam-
men steckf und auch weniger der M&sse ausgesefjt ist, sowie vom

Punkie der Schonheit auch nur dieser Zapfen im allgemeinen an der
Hlarinette sichtbar ist.

Haben Sie darin Wiinsde, so bitte angeben, sonst mache ich dies
nach meiner Art und seffe damit lhr Binverstdndnis voraus. Die

Zapfen schmiere man mit Rindstalg oder Vaselin, dann schieben
sich selbe besser ineinander.

Ist ihr lostrument schlecht

Haben Sie stdandig Pech!
Schwerféllig miihselig ist jedes Spiel
Auch der geringe Preis war zuviell

11. Normalstimmung (870 Schingungen) tiefe Stimmung genannt,
ist in der éechoslv. Republik bei Streich-, in Deutschland bei Streich-
und Blechmusik eingefiihrt. In der éedoslv. Republik hat man bei
tiick. Besefjung zum Grofiteil hohe Militér- (921.7 Schwingungen) auch
Wienerstimmung genanut, in Prag und Umgebung die Pragerstimmung
(835 Schw.) Diese Stimmungen bezeichnet man kurz als hohe Stimmunea
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Sonst sind alle Stimmungen etmas hdher als Vorschrift. Man
steuere der Originalstimmung 2zu und erhdhe nidit standig, da dies
au einem Chaos verschiedener Stimmungen fiihet. Ist das Instrument
kalt, ist es tiefer, in warmem Zustand hoher.

Mit schwerem, harten Blatt klingt die Hlarineite héher. Mit
leichtem, durchndften Blatt tiefer. Die hohen Téne kommen bei leichtem
Blatt nicht oder nicht gut.

Man bestellt meistens kurz tiefe oder hohe Stimmung. Diese
sind aber nicht auf allen Plégen gleich. Mir ist ja bekannt, wie ich
nach Prag, Wien oder anderen bekannten Plagen liefern muf, da
ich von Kunden Gabeln und Pfeifen hier habe, wie selbe seine
hohe und tiefe Stimmung wiinschen. Kommt es einmal vor, dafi ei-
nen neuem Kunden das Instrument etwas zu hoch oder tief wére, so
sende man, dies zum Richten oder Hustauch sofort ein. Will man ge-
nau gehen so sende man mit der Bestellung eine Pfeife Gabl oder
ein lnstrument ein als Stimmungsangabe.

Absdchneiden (Hiirzen) oder Husziehen der Hlarinette oder Flote
perdirbt ebenfalls die Stimmung und wird diese desto mehr oder
weniger unrein, je meher wman oben absdneidet oder auszieht.
Eine Klarinette, die hher oder tiefer werden soll, mufi insgesamt
kiirzer oder langer werden, also auch die Locher sollen enger oder
weiter auseinander liegen. Durch oben Absdineiden oder einfach
Ausziehen, macht man aus dem Instrument einen Hriippel. Es mufi
auch an dem Unter- und Mittelstiidk nachgeholfen mwerden. Soll die
Hlarinette hoher oder tiefer werden, (Y& bis 1/4 Ton ist moglich) so
sende man das Instrument zum Binstimmen ein. Ein lnstrument 2u
hoher und fiefer Stimmung zu verwenden, durd ufstedken einer
langeren Birne (die Differenz macht /2 Ton aus)] ist unmoglich, da
ein Ton zum anderen nicht stimmt.

Durdr Auswechseln und Aufstecken fremder nichtpassender
Mundstiidie wird viel gesiindigt, da Bohrung und Gesamtbau des
Mundstiidhes genau dem lnstrument angepafit sein mufl, soll es
stimmen.

Die ¢.S.R. hat recht viele Stimmungen, auf einem Plaf hoher
am anderen tiefer. Auch die Normalstimmung ist sdion keine Nor-
malstimmung mehr, sondern iiberall etwas hoher. Fast alle anderen
Linder haben Normalstimmung 870 Schwingungen, eine Binfithrung,
die einfach und praktisch ist. Der Musiker braucht nur ein
Instrument.

Die Hlarvinetie stimmi nidht!

12. BEin einfacher Qusspruch fiir den Bldser, menn er damit nicht zuredt
kommt Gewip wird nicht in Abrede gestellt, daf Fehler vorkommen konnen. Diese
kénnen aber einwandfrei behoben werden, wenn der Blaser diese genau be-
zeichnet ob zu hod oder zu tief, um seine HAngaben auch prifen zu khonnen, ob
selbe zutreffen und wenn die Beanstandungen nicht in das Reich der unten be-
seichneten Gebredisfehler fallen. Man muf auch missen, mas man vom Insteument
perlangen kann. Man muf dessen Bau und angeborenen Méangel hkennen. Man
mufi Ansaf, Tonansdilag, eine richtige gleiche Intonation aller Téne haben, ein fer-
tiger Blaser sein. Bin Anfénger der einige Wodhen lernt und der einen Ton etwa
mehrmals anbldst und jedesmal anders klingt, hann nicht Priifer und Ridter sein.

i

iian muf wissen, aafl nichls fehierjrei ist. nicht einmal das Hlavier ist rein
zu bekommen in allen Akkorden. Auch alle Holzblasinstrumente haben seine
Stimméngel, lWenn auch diese unbedentend sind, so mufi doch in der Beschreibung
dieser Instrumente darauf hingewiesen werden, damit der Bléser iiber Bau und
Besdaffenheit der Holablasinstrumente einigen Aufschlup hatund nicht Fehler, welde

in der Natur des Ilnstrumentes liegen, dem Brzeuger als schlechte Hrbeit gebudit
mwerden.

So will ich hier abermals auf die Hlarinette als
Hauptinstrument 'aller Holzblasinstrumente eingehen.
Nimmt man z. B. den B-Dur-Akkord, & |

so findet man, daf
das Dis etmwas =zur
Hoéhe neigt, obmohl
Es oder Dis ein Ton
ist. In CDur ¥ =+

s0 klingt das Bs

v
etmas tief, blast %

man H-Dur, ¥ =

mag das C gut stimmen,

%
nimmt man A-moll, - 80 ngigtiiés' G mehr zur Tiefe.

o )

bel jeder Hlarvinette etwas ftief,

es stimmt meistens nur rein, wenn
—————  man die Qis-Hlappe dazu nimmt.

Meine Hlarinette WNr. 387 hebt
durch geteilte obere Brille und Anbringung einer Hlappe an der unferen Rrille die-
sen Mangel an B, bringt das B vein, verbesserl das Gabel B, ohne dafi ein
komplizierier Medianismus dazu notwendig wére.

Sonst liegt auch das _g
9

Man acte nur, daf beide Polster an den Brillen zugleich dedien, kein Pol-
ster hoher oder tiefer ist. Genau wie bei H-Cis-Triller immer 2 Hlappen zugleich
dedcien miissen. Der weniger sacdkundige Hlarinettist beanstandet aund Gfters,
(die Gabelgriffe) nicht stimmen. Er weiff gar nidit,
dap diese Lodher, aus melden die Gabeltone hommen

o nicht fiir diese Téne da sind, sondern fiie die freien
Tone der G-Dur-Tonleiter und fiir das reine B und F die B und F Seitenklappen
da sind, weldie diese Toue vein geben. Ebenso ist eine 10, B, oder gar Bklap-
pige Hlarinette unrein und mangethaft spielbar, weil bei 10 Hlappen die H-Fis-

Hlappe fehlt bei 8 Hlappen dazu nod die B und F Hlappe, %
LR

8 Hlappen die Gis und @ Trillerklappe und sind a&lle diese Tone infolge Fehlens
dieser Hilfsklappen sclecht grifiig und unrein. :

Zu Anfang des 18.]Jahrhunderts bestand die Hlarinelte noch mit 5 Hlappen
und mweisen die heutigen Holzblasinstrumentz wohl einen gemaltigen Forlsdhritt
auf. Die bedeutendste Ausgestaliung der Hlarinetie ist wohl jene von 6 bis 12
Hlappen, wo jeder Hlappe eine besondere Zmwedimafighkeit zukommti. Arstatt des
G-Lodhes sefjte man eine Hlappe und als doppelte B-Hlappe brachte man den B-Triller
an, die Fis-Hlappe versah man mit der prakfischen selbsttdtigen Brille fiir das
Fis, 80 hat man 14 Hlappen und Fis Brille, ein einfadh praktisches Instrument, weldes
recht vielseitige Beliebtheit hat. Sonst sind eigentlich alle Hlappen iiber 13 Ver-
dopplungen, mie B-Triller, Bs-Hebel, wenn man nun noch die obere Fis-Brille den

‘H-Cis-Triller, welcher zugleich B-Fis-Triller fiir die beiden tiefen Tone darstellt,




den 4. Triller am Oberstiick fiir F G, sowie einen 5. Triller fiir Gis-Ais anbringt, so
mwird man so ziemlich am Ende praktischer Hlappen angelangt sein. Jedes Zuviel
an unswediméfigen Hlappen madt das Instrument unhandlidh, sdwerféllig, kom-
pliziert spielbar, speziell wenn Hlappenbau nict in allem feinfithlend, funktionierend
gebaut und angelegt ist. Mit der Anzahl praktischer Hlappen hat es nun aud
einmal ein Bnde, gehtrt zur Giite eines Holsblasinstrumentes audi ein Stildk
Einfachheit, mweldies in meinen verzeidineten Instrumenten beriicisichtigt ist. Hlap-
pen sind nicht zum Zierat am Instrument, sondern miissen Zwediméfigkeit haben.

18. Gesundheitliche Dorsichismafiregeln.

Bei Hapellen, mo &fters die Instrumente den Besifer wedseln (Militdr), sind
Brkrankungen der Atmungsorgane und andere [lbertragungen schon vorgekommen,
ohne daf der Bléser es ahnte. Bindlung hat ja auch desinfizierende Wirkung, dodh
gilt als sicheres Reinigungs- und Vorbeugungsmitiel Doppelehloriir (Bidloriir).
Wischer damit befeuchien und durdhziehen, Mundstiidk damit abwisden. Dies ver-
nichtet Schleimablagerung und Ausdiinstung Ein Rohrblatt andermérts gebraudt,
werfe man weg.

14. Wenn dem Holzteil einer Klarinette oder sonstigen Ho'z-
blasinstrumentes die Hkustik wie einem Streichinstrument auch nicht
guksommt, so liegt aber doch ein Gutteil Qualitdt und Klangfiille in
der ebenméfigen, gleichweiten, auspolierten Bohrung frei von Fremd-
korpern, sodaf ich kein Freund der G-Locdhbiichse bin, das Wasser
soll dort austreten beim G-Loch, es ist der beste und richtige Aus-
gang, als dafi es durch eine Biichse im G-Lodh weiter geleitet wird
und alle Hlappenldcher mehr oder weniger aufsudt. Ferner habe
das Octav-Dentil auch nach aufilen verlegt, um innen die Bohrung frei
zu haben, einen Umstand, den ich tonlich als vorteilhaft ansehe und
der im Punkte Reinigung (Auswischen) des Ilnstrumentes praktisch
und niiflich ist. G-Lodbiichse made nur auf Verlangen. Viele
Offnungen, Herze sind auch nicht von Nufjen, seft sich Wasser ein,
sodaf ich bei meinen feinen Instrumenten die oberen 2 Faflanstosse
in der Bohrung auf eine Offnung herabsefite und bei Fis-Gis-Triller
Hlarinetten infolge der besseren, praktischeren Hlappenanlage den
Holzteil Ober- und Unterstiick im Ganzen herstelle. 1ch will nicht nach
Mode und Gewohnheit gehen, sondern wie es praktischer und
gwedimadfiger ist.

Denket nicht 2u spaét
An die Qualitdt!

Wer Qualitdt bewahrt,
Der spart!

15. Ich baue nicht dies, was man friilher immer gemadht hat,
sondern vermerte dies, was gut, richtig, praktisch und vorteilhaft ist.
Was veraltet, riidhstdndig, unpraktisch ist habe ausgesdhaliet und so
finden Sie heute ein von mir hergestelltes Instrument vor, das ein
leicht 2u bemeisterndes Tonwerkzeug erster Giite darstellt.

Habe die Hlarinette als Hauptinstrument hier groftenteils be-
handelt, treffen diese Umstdnde und Behandlungsmethoden, was ich
speziell iiber die Hlarinette schilderte, auch bei anderen Holzblas-
instrumenten zu, wenn auch in etwas anderer Art. So hkonnte auf
Mandes nicht eingegangen werden, um die Hnleitung nicht gu umn-
fangreich zu gestalten.

Mit der Vorlage dieser Zeilen finden Sie mein Erzeugnis auch
qualifativ neu durchkonstruiert mit leichtgriffigem, in die Finger
fallenden Klappenwerk modernster gefilliger Bauart.

Sonst wolle man nicht iibersehen, daf ein Instrument nur
ein Werkzeug darstellf. Hunstfertigkeit und Handhabung es zu be-
herrschen ist Sache des Blédsers, sollen diese kurzen, wichtigsten

Rutsd!l‘dge ein Leitfaden sein zur sachgeméfen Behandlung und
Bemeisterung seines Instrumentes.

Nicht jeder Musiker bringt es zum Solisten und nicht jeder
Instrumentenmacher kann ein Soloinsirument bauen. Der Unterschied
im Preise liegt auch in der Qualitdt, was Sie nichtiibersehen mwollen.

Btwaigen Wiinschen trage gerne Rechnung und gebe auch gerne
Aujklaﬂ_mg iiber Dinge, die hier aus ﬁaumm?angeignicht anggfiihrt
sind, wie ich mich sonst zu allen in meinem Fach vorkommenden
Arbeiten an Instrumenten, welche auch nicht von mir sind, bestens
empfohlen halte. Bitie nur einsenden. Anfrage ist nicht notwendig.

Sind Sie zufrieden,

Sind Sie unzufrieden,
Sagen Sie’s andern.

Sagen Sie’s mir.

Garantiert allerersthlassiges Qualititserzeugnis, hédst-
vollkommen in Prizision und Hunstfertigheit.

flle Insfrumente lagern grofitenteils fertig und sind
sofort lieferbar!

Nur hunsigeredit gefertigte Tonwerkzeuge!

Versand unter Garantie. Zuriicknahme, Austausch oder Geld
retour. Nichts brauchen Sie behalten, wenn es nicht voll und
ganz zusagt.
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Lassen Sie keine Seite dieses Biichleins aus.

Dieses Biichlein ist voller wertvoller Informationen iiber
das Saxophon. Es sagt sogar dem Berufs-Saxophonisten interes-
sante Tatsachen {iber sein beliebtes Instrument. Lesen Sie es,
bewahren Sie es auf, beniitzen Sie es zum Nachschlagen, wo Sie
es bei der Hand haben kdnnen.

Hierin ist gesagt, fiir welchen Zweck jedes Instrument am
besten verwendet werden kann, wie von Orchesterpartien zu
transponieren ist. Hier finden Sie eine komplette Beschreibung
jedes Modells der Saxophon-Familie und was damit getan werden
kann. Lesen Sie die Geschichte dieses immer populiren In-
struments seit seiner Erfindung durch Antoine Sax bis zur gegen-
wartigen Zeit. Lesen Sie, wie Sie mit dem Saxophon Ihr Ein-
kommen verdoppeln kénnen.

Die Erzeugung in unserer Fabrik umfal3t:

Alle Gattungen Holzblasinstrumente und Saxophones. Da
dieses Biichlein nur das Saxophon behandelt, so wollen wir an
dieser Stelle auch auf die Holzblasinstrumente hinweisen, welche
wir seit dem Jahre 1840 in groBem Stile erzeugen und die in-
folge ihrer Qualitit internationalen Ruf genieRfen. Wir bitten
Sie daher, sich tei Bedarf an solchen Instrumenten vertrauens-
voll an uns zu wenden, wir bieten Ihnen die Erfahrung eines
Menschenalters an.,
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Die Popularitit der Jazz-Bands und der Jazz-Musik hilt an-
dauvernd an. Das Saxophon mit seinen Anpassungsfihigkeiten
und seiner Stimmung, nicht zuletzt durch seine Ahnlichkeit
mit der menschlichen Stimme, ist besonders fiir die Jazz-Musik
geeignet.

Eine der populidrsten Instrumentationen ist die folgende:

1 Nr, 319 Alto-Saxophon,
1 Zugposaune, ) )
1 Trompete mit Banjo, Trommel und Piano,

oder 1 Nr. 319 Alto-Saxophon,
1 Zugposaune -
1 Violine, Banjo (Guitarre), Schlagwerk, Piano.
Die Originalbesetzung der modernen Salon- und Tanzmusiken
ist folgende:
2 Nr. 319 Alto-Saxophone (Bariton und Sopran-Sazophon
als Nebeninstrument},
1 Nr. 320 B-Tenor-Saxophon (B-Sopran, BaB-Klarinette
oder Klarinette als Nebeninstrument),
1 Zugposaune,
2 Trompeten,
1 Banjo, 1 B- oder Es-BaB, Schlagwerk, Piano, )
Es ist allgemein gebriuchlich, daB die Saxophonisten im
Verlaufe eines Musikstiickes die Saxophone mit den Neben-
instrumenten wechseln, um eine andere Klangfarbe zu erzielen.
2 Saxophone, | Piano und Kastagnetten konnen an und fiir
sich eine ausgezeichnete Kapelle sein, welche die nétigen Zauber-
effekte hervorbringt. In jeder Stadt kann das Talent fiir eine
Kapelle diesen Charakters gefunden werden, welche sofort fiir
Unterhaltung, Konzerte und Tanzmusik populir wird, Wenn mehr
Bliser zur Verfiigung stehen, kénnen mehrSaxophones hinzugefiigt
werden, je mehr, desto fréhlicher, und je groBer die Zahl, desto
groBer sind die grotesken Effekte, welche damit erzielt werden.
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V. KOHLERT'S SOHNE GRASLITZ
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Unser Gratis-Informationsbureau wird Sie gerne unter-
stiitzen, eine Jazzband zu formieren und sie erfolgreich zu machen,
Schreiben Sie uns sofort, lassen Sie uns durch unsere Kenntnisse
und Erfahrungen Ihnen helfen.

Die Geschichte des Saxophons.
Herkunft.

Das erste Saxophon wurde durch Antoine Sax in Paris erzeugt.
Wie viele andere Erfinder, hatte er eirersiichtige Nachahmer,
welche versuchten, seine Erfindung zu schmilern und thm seinen
Vorrang streitig zu machen. Die emsigsten unter ihnen waren
Wieprecht und Cerveny, die ihm sehr teuere Prozesse wegen
seinen Patenten verursachten; im allgemeinen aber wurden diese
Prozesse eingestellt.

Der Erfinder.

Sax wurde am 6. November 1814 zu Dinant in Belgien ge-
boren. Sein Vater Josef Sax war ein berithmter Instrumenten-
macher. Antoine zeigte in seiner frithesten Kindheit grol3e
musikalische Fihigkeiten, ebenso eine Zuneigung fiir das Instru-
mentenmachergeschift seines Vaters. Der WVater nahm sich
groBe Miihe, diese Neigungen zu fordern, indem er thm in seiner
Werkstitte freie Hand lieB und seine Musikstudien bestimmite.

Als er alt genug war, trat der junge Antoine in das Briisseler
Konservatorium fiir Musik ein, wo er die Klarinette und Fl&te
studierte. Der berithmte Meister Bender machte aus Sax einen
Klarinettisten von grofer Fertigkeit, die er jedoch nie praktisch
verwerten konnte.

Seine natiirliche Neigung war der Handwerksberuf, daher
kehrte er in die Werkstitte zuriick, wo er sich selbst der Aufgabe
zuwandte, die Klarinette des ilteren Sax zu verbessern. Sax
iibersiedelte im Jahre 1842 von Dinant nach Paris und er&ffnete
eine besche dene kleine Werkstitte in der Rue St. George.
Seine Uberlegenheit iiber die anderen Pariser Instrumenten-
macher war so grof3, dafl Sax bald seine Werkstatt vergréBern
multe, um die Auftrige, welche von Berufsmusikern und an-
deren eingingen, ausfithren zu konnen.

Das erste Saxophon.

Sax erfand das Instrument, welches seinen Namen trigt,
im Jahre 18406. Er erzeugte ein Saxophon-Quartett, bestehend
aus B Sopran, Es Alto, B Tenor und Es Bariton, womit er der
Musikwelt vier neue Stimmen {ibergab. Durch Freunde
bei der Regierung sicherte sich Sax das Monopol der Lieferung
von Holzblasinstrumenten seiner Erzeugung an die franzdsische
Armee. Wie viele Genies, war auch Sax ein schlechter Geschifts-
mann und wurde im Jahre 1852 bankerott, war aber imstande,
sich mit seinen Kreditoren auszugleichen und das Geschift wieder
zu errichten. 1850 wurde eine Stimmungsinderung durchge-
fithrt, welche jede Militdrkapelle und jedes Orchester zwang, sich
neue Instrumente anzuschaffen. Bei dieser Gelegenheit hatte
Sax sein Gliick machen kénnen. Aber Sax, obwohl wunderbarer
Musiker und Erfinder, war eben kein Geschiftsmann. Seine
Geschifte gingen immer schlechter und schlieBlich war er hoff-
nungslos verschuldet. Obwohl er 1862 in London ausstellte
und 1867 den Grand Prix davontrug, schwand sein Gliick immer
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mehr, bis er schlieBlich alles verloren hatte. Seine Fabrik in Paris
ging in andere Hinde iiber, seine prachtige Kollektion von Musik-
instrumenten wurde verauktioniert und er wurde fast mirtellos
verlassen.

Es war eine Zeit in der Laufbahn von Sax, wo er sich hitte
mit einem Einkommen, wenn nicht Vermogen, zuriickziehen
kénnen. Er hatte Freunde in hohen Stellungen und die
Unterstiitzung von hervorragenden Musikern wie Berlioz, Halévy
und Kastner. Er hatte die giinstigen Kommentare der franzdsi-
schen Presse und in der Tat das Lob von ganz Europa. All dies
versetzte ihn in eine Position, welche kaum wvon Mittelstands-
leuten erreicht wurde Von da an trat dann eine scharfe Wendung
ein und seine Ungliicke kamen in Haufen. Er starb in den acht-
ziger Jahren seines Lebens in Armut und fast vergessen.

Die Saxophon=Familie.

Die Familie besteht aus B-Sopran, C-Sopran, Es-Sopran,
Es-Alto, B-Tenor, C-Tenor (C-Melody), Es-Bariton, B-Bal
und Es-Kontrabal}; dies ergibt einen Gesamtumfang von unge-
fihr 41, Oktaven, eine Anzah! von Tonen, welche allen Anfor-
derungen der Kompositionen und der Bliser entspricht. Werke,
welche ihren Ausdruck mehr in den mittleren, als in den unge-
wohnlich hohen oder tiefen Lagen finden sind dem Publikum
immer besser zuginglich und in solchen Werken sind die Saxo-
phone besonders ausdrucksvoll.

Leicht zu wechseln von Klarinette auf Saxophon.

Da das Saxophon wie die Flote und Oboe ein oktavierendes
Instrument ist, so weist dessen Griffweise mit den beiden er-
wihnten Instrumenten viele Ahnlichkeiten auf. Es unterscheidet
sich wesentlich von der Klarinette. Jedoch Bliser auf den drei
erwihnten Instrumenten finden nur eine kleine Schwierigkeit
zur Beherrschung der Saxophongriffe. Flotisten und Oboisten
brauchen nur das Mundstiick zu wechseln, die Griffweise ist
fast dieselbe und der Klarinettist, der bereits an das Blatt und die
Mundstiickform gewdthnt ist, stoft blof auf eine ganz geringe
Schwierigkeit in der Griffweise, da diese der zweiten Oktave des
Saxophons identisch ist mit dem Oktavregister der Klarinette.
Die untere Oktave am Saxophon wird gegriffen, als wenn man die
Noten eine Oktave hoher lesen wiirde.

Das Saxophon verglichen mit der Klarinette.

Diese Tonleiter, ge- %E;;—' - __:____. S, i
schrieben fiir das Saxophon "d‘"__——l'_":!" = =
-

e _
wiirde o 2 T auf der Klarinette
gegméfen - # +—————1 mit Ausnahme des
w?;ieen e L »Fe-natural,

welches mit dem ersten Finger der rechten Hand gegriffen
wird., Verglichen mit der Bohmklarinette, ist die Griffweise
mit Ausnahme des »Cs {iber den Linien dieselbe; am Saxophon
kann das »C« auch mit dem ersten Finger der linken Hand und
der Seitenklappe (genannt F-Klappe an der Klarinette) gegriffen

Qb tbtiits * PP, - +

+H+ O+

+

-+

b

A

++

+

Qrrasssbesaibes

om0 ———



_

& Peeg “* &

V KOHLERT S SOHNE GRASLITZ

OO

werden, daher hat der Klarinettist, welcher das Saxophon zu
beherrschen wiinscht, nur wenig zu lernen. Die Griffe der zweiten
Oktave sind dieselben wie die der ersten, es braucht blofl die
Oktavklappe hinzugenommen werden.

Informationen fiir kiinftige Saxophonisten.

Die herrliche Popularitit der Saxophon-Familie fiihrte zu
einer ungeheueren Nachfrage zwecks Informationen iiber
diese Instrumente und ihre Moglichkeiten, wie sie zu blasen sind,
Ton, Qualititen usw. Wir haben die folgenden Paragraphe aus-
gearbeitet, welche sich wesentlich mit den Punkten decken, die
gewdhnlich in Anfragen vorkamen.

Saxophon=Ton= Qualitit.

Die Saxophone haben eine besondere Tonfarbe, welche den
Ton der Rohr-(Blatt-)Instrumente und den der Blechinstrumente
zu vereinigen scheint, mit einem gewissen Streben nach Nasenlaut
und etwas Saitenihnlichem. Es ist eine Kompositions-Ton-
Qualitit, welche, wenn dieselbe durch einen richtigen Bliser
hervorgebracht wird, einen sonderbaren Reiz besitzt und den Hérer
in Zweifel iiber die Natur des Instruments versetzt; denn in der
Mitellage vereint der Ton entschieden den vermengten Effekt
der Klarinette, Englischhorn und Cello, wihrend es in anderen
Lagen eine Kombination von Klarinette mit Blech-Blasinstrumen-
ten-Ton hervorruft. Diese Eigenart des Kompositionstones und
seine grofe Breite macht das Saxophon als ein sehr wertvolles
Instrument und sehr erwiinscht fiir eine jede gute Musik.

Instrumentationen.

Fiir ein Quartett empfehlen wir:
I Nr. 317 oder 318 B-Sopran-Saxophon
1 » 319 Es-Alto-Saxophon
1 » 320 B-Tenor-Saxophon
1 » 321 Es-Bariton-Saxophon.
Einige ziehen zwei Altos INr. 319 vor und lassen das Sopran
weg. Diese Zusammenstellung ergibt ausgezeichnete Resultate.
Fiir ein Sextett empfehlen wir:
1 Nr. 317 oder 318 B-Sopran-Saxophon
2 » 319 -Alto-Saxophon
1 » 320 B-Tenor-Saxophon
1 % 321 Es-Bariton-Saxophon
1 » 322 B-Bali-Saxophon.
Fiir ein Oktett empfehlen wir:
1 Nr. 317 oder 318 B-Sopran-Saxophon
3
2
1

» 319 Es-Alto-Saxophon

» 320 B-Tenor-Saxophon

» 321 Es-Bariton-Saxophon
1 » 322 B-BaB-Saxophon.

Eine ausgezeichnete Zusammenstellung fiir eine Saxophon-
Kapelle wiirde die obige Instrumentation mit noch einem Es-
Sopran und Extra-B-Tenor sein. Mit dieser Kombination kénnen
Sie gewdhnliche Arrangements verwenden, so da es nicht not-
wendig ist, daB Sie Ihre Noten speziell arrangieren. Das Es-
Sopran bldst Es-Cornet, das B-Sopran Solo-Cornet, drei Altos
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die reguliren Altpartien, ein Tenor die Baritonstimme, zwei
Tenore die Posaunenstimme, die Baritone und Bisse konnen Sie
fiir die Tuba-BaBpartien verwenden. Eine ausgezeichnete Zu-
sammenstellung fiir Kirchen- oder Chorwerke ohne Trans-
position:

Nr. 317 C-Sopran fiir die Sopranstimme

» 320 C-Melody (Tenor) fiir die Altstimme

» 310 Es-Alto fiir die Tenorstimme

» 321 Es-Bariton fiir die BaBstimme.

Siehe unten, wie man BaBschliissel mit dem Bariton-Saxophon
liest. Die fiir das Saxophon arrangierte Musik ist gewShnlich im
Violinschliissel geschrieben, aber ein Bliser, der beabsichtigt,
ein guter Musiker zu werden, muB} auch einen anderen Schliissel
lesen konnen.

Blasen Sie Cellopartien mit Alto= und Bariton=
Saxophones.

Alto- und Bariton-Saxophonbliser, die nur den Violinschliissel
gelernt haben, welche aber Cellopartien oder andere in C ge-
schriebene blasen miissen und nicht Zeit haben, die Griffe und
das Lesen im BaBschliissel zu lernen, oder welche beide Schliissel
lesen und nicht transponieren kénnen, werden es sehr eintach
finden, Cellopartien auf beiden der oben angefiihrten Instrumente
zu blasen, indem sie drei B weglassen oder drei Kreuze hinzu-
fiigen und dann so blasen, als wenn das Stiick im Violinschliissel
geschrieben wire, zum Beispiel:

St e vl e, —
Lppesrer 45-'—|$;| i @W‘”r* e
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Natiirlich muB ZuBerlich auch gewechselt werden, aber das
kommt mit einer geringen Praxis, so daB der Wechsel unbewuBt
geschehen ist.

Das Tenor=Saxophon ist ein ausgezeichneter Ersatz
fitr Cello.

Um von der Cellopartie zu blasen, ist es am besten, Baf3-
schliissel zu lesen und das Saxophon wird dann als C-Instrument
behandelt, z. B. »C« (BaBschliissel), zweiter Zwischenraum wird
mit allen sechs geschlossenen Fingerldchern gegriffen und der
Ton ist tatsichlich »D¢« am Saxophon. Wenn Sie im Trans-
ponieren erfahren sind, kdnnen Sie Violinschliissel blasen, indem
Sie drei Téne hoher lesen und _bei B-Tonarten zwei B weglassen,
oder bei Kreuz-Tonarten zwei Kreuze zur gegebenen Vorzeich-
nung hinzunehmen. Es ist sehr leicht, BaBschl{issel zu lernen
und l;’:s ist auch ratsam, sich auch mit dem Tenorschliissel vertraut
machen.
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Vorteile des Saxophons.
Quartett, Sextett oder Oktett.

Jede Stadt, welche eine richtige Kapelle haben will, bietet
kostbare Mittel fiir ein Saxophon-Quartett. Eine komplette
Kapelle von verschiedenen Instrumenten braucht eine ausge-
breitete Organisation, welche zu fortgesetzten Schwierigkeiten
betreffs der richtigen Zusammensetzung, Zusammenarbeit
und der notigen Praxis fithrt. Ja, bestindig gibt es einige Mit-
glieder, denen Lust und Liebe fehlt und die unverldBlich in der
Ausiibung ihres Berufes sind. Manchmal sind giinstige Unter-
nehmungen in Frage gestellt, weil solche Musiker nicht zum Blasen
zur Hand sind. Diese Bedingungen kommen in der Organisation
einer Saxophon-Kapelle ganzlich in Wegfall. Ein Saxophon-
Quartett, -Sextett oder -Oktett bietet Mdglichkeiten fiir ein feines
Programm bei jeder Gelegenheit; sei es fiir Konzerte oder Tanz;
Solos, Duette und Trios kdnnen auf den verschiedenen In-
strumenten mannigfach geblasen werden, was in einer regelrechten
Kapelle ohne lange Ubung der verschiedenen Bliser unméglich ist.

Ein weiterer sehr bemerkenswerter Vorteil des Saxophones
ist der, daB ein Saxophonist alle Saxophongattungen vom Sopra-
nino bis zum Es-KontrabaB bei gleicher Behandlung des Ansatzes
blasen kann, wihrend dies bei anderen Instrumenten nicht der
Fall ist. Nicht unerwihnt wollen wir den gewil sehr wichtigen
Vorteil lassen, daf3 ein Bliser eines Blattinstrumentes als Saxo-
phonist drei Funktionen ausiiben kann, z. B. als Klarinettist und
Saxophonist, da Mundstiick und Ansatz gleich sind und die
Griffweise sich nur ganz gering unterscheidet. Ferner bietet jedes
Saxophon ausgezeichneten Ersatz fiir ein Blechblasinstrument;
Ansprache in Hohe und Tiefe ist weitaus leichter, auBerdem kann
der Saxophonist durch das Klappensystem eine viel gréBere
Technik entwickeln. Die Saxophone besitzen eine sehr gefillige
Form, was dem #uBeren Geprage ciner modernen Kapelle einen
besonderen Effekt verleiht.

Gratis=Information.

Wir unterhalten ein Informationsbureau iiber das Saxo-
phon. Dieses Bureau bietet Thnen die Dienste und Erfahrung von
erprobten Saxophonisten kostenlos an. ZGgern Sie nicht, jederzeit
um Auskunft zu schreiben, wir werden Sie Thnen gerne und ohne
jede Verpflichtung geben.

Behandlung des Saxophons.

Das Saxophon kommt selten aus der Ordnung, wenn etwas
Achtsamkeit vorhanden ist. Die wenigen Ratschlige, welche hier
gegeben werden, werden speziell fiir den Anfinger von beson-
derem Werte sein. Ungefahr neun von zehn zur Reparatur ein-
gesandten Instrumenten brauchen nur bepolstert zu werden. Dies
kann bis auf ein Minimum eingeschrinkt werden, wenn folgende
Instruktionen befolgt werden: Schauen Sie darauf, daBl keine
Feuchtigkeit zu den Polstern kommt, Wenn Sie blasen, befindet
sich eine gewisse Menge von Feuchtigkeit in dem Atem, welche
sich kondensiert und an der Innenseite des Saxophones zum Biigel
am Boden herunterliuft. Leiten Sie das Wasser immer beim
Becher ab, bevor Sie das Instrument niederlegen. Wenn Sie es
darin lassen, so wird es bei irgendeinem Tonloch herauslaufen
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und zu den Polstern gelangen. Die Polster unserer Saxophone
sind aus bestem Wollfilz erzeugt und mit Zickelfell {iberzogen.
Wenn man die anfeuchtet, so geschieht dasselbe, wie wenn man
ein Paar Glacéhandschuhe wischt. Das Leder kommt auBer Form.
Der Polster wird sich zusammenziehen und hart werden, so daB
es das Loch nicht mehr richtig deckt. Diese Stérung wird ge-
wohnlich in den unteren Ténen zuerst entdeckt. Legen Sie Ihr
Saxophon nach Gebrauch nicht auf das Piano oder anders wohin.
Legen Sie es in das Etui oder dorthin, wo Staubteile nicht zu den
Federn oder Scharnieren kommen kénnen.

Olen Sie sorgfiltig alle Federn und Nadeln und lassen Sie
kein Ol oder Feuchtigkeit zu den Polstern kommen, wodurch
diese klebrig werden; es kann dies verhiitet werden, wenn
Sie die angegriffenen Polster mit Talgmehl bestauben. Lassen
Sie Thr Mundstiick nicht auf der Mundrihre, nehmen Sie es nach
dem Blasen immer herunter. Reinigen Sie Thr Mundstiick nach
dem Blasen, wischen Sie das Blatt ab und legen Sie es auf ein
Stick Glas, so dal es vor der Verwendung trocken wird.
Wenn dies befolgt wird, wird das Blatt viel linger brauchbar sein,
ebenso die Wickelung auf der Mundrohre. Saxophone sind ent-
weder in hoher oder tiefer Stimmung gefertigt und kdnnen nicht
von einer auf die andere Stimmung gebracht werden. Sie kénnen
die Stimmung leicht fiir Stimmzwecke indern, indem Sie, wenn
Sie das Mundstiick weiter in die Mundrohre schieben, die Stim-
mung hdher, im umgekehrten Fall tiefer bringen.

Des Anfingers erster Unterricht im Blasen.
Fiir jedes Saxophon von Es=Sopran bis Es=Bak.

Wie das Munsdtiick zu befestigen ist. Nachdem
die Mundréhre richtig aufgesetzt ist, geben Sie das Blatt vom
Mundstiick herunter und feuchten Sie es an, indem Sie es einen
Augenblick im Munde behalten, dann geben Sie es wieder auf
das Mundstiick, so daB das Ende des Blattes fast mit dem Ende
des Mundstiickes gleich ist. Spannen Sie die Blattschraube
dariiber, daB das Blatt fest in seiner Lage gehalten wird.

Wie man den richtigen Ton hervorbringt. Um
den Ton hervorzubringen, fithren Sie ungefihr ein Drittel des
schiefen Endes des Mundstiickes in den Mund, indem Sie die
Oberzihne leicht auf die obere Seite des Mundstiickes auflegen,
die Unterlippe ziehen Sie leicht iiber die Zihne, damit das Be-
rilhren der Zihne mit dem Blatte vermieden wird. BeiBen Sie
nicht das Mundstiick oder Blatt, da dies die Offnung schlieBen
und der Ton dann unbestindig werden wiirde. Lassen Sie die
Luft in das Instrument, indem Sie den Buchstaben »D« oder die
Silbe »Des« dabei aussprechen. Halten Sie den Luftumfang gleich
und stetig, damit der "{lon auch gleichmaBig hervorgebracht wird.
Atmen Sie tief und reservieren Sie die Luft, da der Ton immer
gleich stark sein muf.

Des Anfingers erster Unterricht.

Wie die Klappen zu greifen sind. Greifen Sie die
Klappen nicht mit den Hinden. Wenn die Finger eingekrampft
sind, ist es unmoglich leicht zu greifen; pressen Sie die Finger
nur gerade stark genug nieder, daB keine Luft entweichen kann.
Blasen Sie die Backen beim Blasen nicht auf. Halten Sie alle
Finger leicht iiber den Klappen, lassen Sie die Finger nicht unter
den Klappen oder dem Korpus.
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Des Anfangers erste Unterrichtstabelle.

Sie kiinnen bei Verwendung einer richtigen Grifftabelle
. das Saxophonblasen selbst erlernen.

Die absteigende C-Dur-Tonleiter
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Die erste Tonleiter fiir den Anfinger. Die erste
ist die C-Dur-Tonleiter, gewdhnlich Natur-Tonleiter genannt,
weil sie weder Kreuze noch B vorgezeichnet hat. Es ist dies die
erste Tonleiter, die der Anfinger aut jedem Instrument lernen muB.
Andere Tonleitern, Dur oder Moll, miissen dazugenommen
werden. Die anderen Tone, welche die Chromatische Tonleiter
bilden, sind ebenso leicht zu greifen, wie die Téne der Natur-
Tonleiter, aber der Anfinger hat weniger Schwierigkeiten, wenn
er sich zuerst mit der Natur-Tonleiter vertraut macht. Die erste
Note der Tonleiter ist das mittlere C am Saxophon, die letzte
Note ist das tiefste C am Saxophon. Nachdem Sie mit dieser
Tonleiter vollkommen vertraut sind, spielen Sie dieselbe Tonleiter
eine Oktave hoher, indem Sie beim mittleren C anfangen, dann
greifen Sie »D« wie auf der Tabelle, 6finen die Oktavklappe mit
dem linken Daumen und halten Sie offen bei allen Tonen iiber
dem mittleren C. Beim Uben wollen Sie immer beachten, den
Ton gleichmiBig zu halten; es ist nichts so schlecht, als ein unge-
wisser oder zitternder Ton.

Wie das Saxophon beim Blasen gehalten werden
muB. Versuchen Sie nicht, das Gewicht des Saxophons auf
den Daumen zu legen. Der Riemen, welcher im Ringe an der
Riickseite des Instrumentes angebracht wird, ist fiir diesen Zweck
bestimmt. Lassen Sie den linken Daumen auf dem Kopf an der
Riickseite des Saxophones, den rechten Daumen geben Sie unter
den Daumenhalter, welcher ebenfalls an der Riickseite des Saxo-
phones, aber unter dem Schnurring, angebracht ist.

Klappen.

Die Klappen sind passend angebracht, um ein schnelles
Greifen mit einem Minimum Kraftaufwand seitens des Musikers
zu erméglichen. Unsere selbstitige Oktavklappe ist fiir diejenigen,
welche wiinschen, die beste Musik zu blasen, unerliBlich. Diese
Okta.vklafpe ermoglicht es, jede Auswahl von Musik mit der
griBten Leichtigkeit auszufiithren. Sie miissen nicht Ihren Dau-
men von einer Klappe zur anderen schieben, der Wechsel wird
vor einer Oktavklappe zur anderen mit vollkommener Leichtig-
keit und VerlaBlichkeit durchgefiihrt.

Die tiefen Tone flattern nicht.

Der Ton unserer Saxophone ist in den unteren Registern
ebenso klar und gefillig als in den oberen. Wie viele Saxophone
haben Sie vielleicht schon gesehen, deren Ton quietschend ist
und zum Schlottern neigt, wenn der Bliser versucht, in den un-
teren Registern zu blasen.

V. Kohlert's S6hne=Saxophone.

Die Kunst der Instrumentation liegt in den Kontrasten der
verschiedenen Tongualititen, welche verwendet werden, gleich-
zeitig mit der Absicht, eine oder die andere mehr hervortreten zu
lassen, oder in Verbindungen, welche einander folgen zum Zwecke,
die Aufmerksamkeit des Zuhorers auf sich zu ziehen und ihn
jederzeit durch die rasche Vorfiihrung von neuen und fesselnden
musikalischen Effekten zu interessieren. Die Hinzufiigung der
Saxophon-Familie zur Instrumentation von Militarkapellen
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bringt eine ginzlich neue Tonfirbung des Ganzen  zustande
und eroffnet eine Reihe ginzlich neuer Effekte. Die Eigenart
des Saxophontones kann nicht mit der eines anderen Instrumentes
verglichen werden. Erist dem Alt-Klarinetten- oder dem Englisch-
hornton zhnlich, aber viel ausdrucksvoller und von groBerem
Tonumfang als beide. Kapellen ohne Saxophone vermissen einen
der Hauptfaktoren einer gut ausbalancierten Instrumentation.
Unsere neuen Modelle sind reich, schneidend und wohlklingend
in der Tonqualitit und besitzen einen unerreichten Umfang.
In der Tonleiter sind sie sehr genau. Die Klappentitigkeit und
die ganze Lage der Klappen bietet die groBte Leichtigkeit und
Anpassung im Greifen.

Stimmungsumfang.

Der Umfang eines jeden Saxophones dehnt sich iiber unge-
fihr 21, Oktaven aus. Einige Kiinstler kénnen mit unseren Saxo-
phones iiber diesen Umfang hinaus gehen. Der Umfang des B-
Sopran ist tief B bis Es hoch. Das C-Melody von F iiber den
Linien bis tief B. Der B-Tenor von F iiber den Linien bis tief B.

Berufsmusiker=Beifall.

Unsere Saxophone stehen bei sehr vielen Kapellen und her-
vorragenden Orchestern in Verwendung. Dasselbe kann von
Berufs-Saxophonisten, Solisten und besonders ven Lehrern von
Saxophonmusik gesagt werden, welche den Vorteil eines voll-
kommenen und akkuraten Instruments, das den Anfinger in
seinen Anstrengungen vom frithesten Anfang an ermutigt, ge-
sagt werden.

Geldwert.

Ein weiterer Grund fiir die Popularitit unserer Saxophone
ist die Tatsache, daB dieselben preiswerter sind als alle anderen
Fabrikate. Vergleichen Sie die Preise mit Beriicksichtigung der
Anzahl der Klappen-Ausfiihrung.

Korrekte Bauart.

Alle Saxophonbliser, welche unsere neuen Modelle ver-
suchten, stimmen in der Aussage iiberein, daB ein Wackeln
(Trommeln) von Tonen ausgeschlossen ist. Diese Instrumente
sind frei von gerduschvollen, storenden und unangenehmen
Effekten. Die Klappensiulchen auf unseren Saxophonen werden
vor dem Zusammensetzen dauerhaft auf Schienchen aufgeldtet;
dies gibt dem Klappenmechanismus geniigend Stdrke und Sta-
bilitat, um der Abniitzung und dem Lockerwerden widerstehen
zu kénnen. Ein anderer Vorteil unseres verbesserten Konstruk-
tionssystems mit soliden S#ulchen ist der, daB der Klappen-
mechanismus in einer vollkommenen Geraden steht.

Qualititsanerkennung.

Die verbesserte automatische Oktavklappe wird von Berufs-
musikern und Amateuren als eine groBe Verbesserung anerkannt
und sie ist tatsichlich unentbehrlich, wenn gute Resultate mit
geringer Anstrengung erzielt werden sollen. Wenn man die
Tonleiter auf einem Saxophon mit der alten Oktavklappe blasen
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will, so muBl man nach dem G den Daumen mit einer anderen
Registerklappe wechseln. Dies ist ungeschickt und schwer,
wenn eine schnelle Ausfithrung gewiinscht wird. Auf unserem
Saxophon iiberwindet die automatische Oktavklappe, welche
stark gehalten ist, alle Schwierigkeiten und ermdglicht, jede Art
von Musik mit der gréBten Leichtigkeit auszufiihren. Der
Daumen mul} nicht von einer zur anderen Oktavklappe geschoben
werden, sondern er bleibt in seiner natiirlichen Lage und der
Wechsel geschieht von einer Oktavklappe zur anderen automatisch.
Dadurch wird die Griffweise so einfach wie auf der Klarinette.

Alle Zihne fiir das Saxophonblasen nicht
notwendig.

Oft wird die Behauptung aufgestellt, daB ein Cornet- oder
Trombonbliser als Saxophonbliser nicht geeignet sei; das ist
aber nicht der Fall. Andererseits kann eine Person ein schlechter
Cornet- oder Trombonbliser sein infolge schlechter Zihne,
schwacher Lippen oder infolge eines Umstandes, der es ihm un-
méglich macht, ein Instrument mit Mundstiick zu blasen, doch
kann er ein erstklassiger Saxophonbliser werden.

Das vollkommene V. K. S.=Saxophon ist leicht zu
blasen.

Wenn das Saxophon richtig und vollkommen sein soll,
erfordert es mehr Erfahrung und Geschicklichkeit in seiner Kon-
struktion als irgendein anderes Kongzertinstrument. Mit einem
genau gearbeiteten Instrument wird der Anfinger das Saxophon
in einer kirzeren Zeit erlernen, als ein anderes Instrument.
Es ist nicht ungewthnlich, daB man nach zehntigiger Ubung in
einer Kapelle Heimmusik machen oder im Kirchenchor einen Platz
einnehmen kann,. Infolge der vielen Klappen wird mansichvielleicht
anfinglich striauben, das Saxophon zu erlernen, weil man glaubt,
daB es sehr schwer zu erlernen sein wird, aber tatsichlich ist das
Greifen dadurch vereinfacht, daB mehrere Klappen mit einander
verbunden sind und so in Verbindung gegenseitig funktionieren.
Viele haben uns geschrieben, daf sie gerne Saxophonmusik
aufnehmen wiirden, aber nicht imstande seien, dies zu tun,
weil kein Lehrer im Orte wire. Ein wirklicher Lehrer, der per-
sonlich Unterricht erteilen kann, ist zwar erwiinscht und emp-
fehlenswert, aber nicht unbedingt nétig. Wenn ein Lehrer nicht
zur Verfiigung steht, so kann man mit Zuhilfenahme einer Griff-
tabelle oder Schule bei durchschnittlicher Intelligenz und musika-
lischer Veranlagung rasch die Tonleiter lernen und der Erfolg
hingt von der Zeit ab, die fiir die UUbung verwendet wird.

Leichter zu lernen als andere Instrumente.

Viele unserer Saxophonisten hatten keine Gelegenheit eines
persdnlichen Unterrichtes. Viele, die jetzt lernen, tun dies ohne
Lehrer und machen erstaunliche Fortschritte. Beim Lernen
des Saxophonblasens wird der Anfanger gleich ermutigt, denn
das Uben macht Freude und Vergniigen, was aber bei der Er-
lernung eines anderen Instrumentes weniger der Fall ist.
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Der Nutzen, den ein Saxophonist hat.
Der Musiker, der das Saxophon blasen kann, hat immer Nr. 317
gegen die anderen einen enormen Vorteil voraus, da er ein weit B=Sopran=Saxophon.
groBeres Einkommen und groBeren Erfolg hat als ein anderer ¢

Musiker. Das V. K.S.-B-Sopran-Saxophon ist ein Instru-

ment mit mannigfachen Verwendungen. Es wird
in Quartetten, Saxophonkapellen verwendet. Es
kann in Kapellen oder Orchestern als Ersatz fiir
erstes Cornet und als Soloinstrument verwendet
werden. Fast ein jedes Cornetsolo kann mit
dem V. K.S.-B-Sopran-Saxophon geblasen werdern.
Umfang: B unter den Linien bis Es iiber den Linien.

V. K. S.=Saxophone die besten der Welt.

Das Saxophon ist ein Instrument von einer Bastard-Ton- ]
qualitit, es hat Ahnlichkeit mit den Blatt-, andererseits auch mit
den Blechinstrumenten.

Nr. 317 '
Es=Sopran=Saxophon

ist eine Oktave hoher als das Es-Alto-Saxophon ge-
stimmt und wird mit groBem Vorteil in den Saxophon-
kapellen verwendet. Blist Es-Klarinette oder Cornet
in Kapellen. Sehr vorteilhaft bei Jazz-Bands
zu verwenden. Umfang: B unter den Linien
bis Es iiber den Linien.

4

Nr. 317
C=Sopran=Saxophon.

Dieses Mitglied der Saxophon-Familie
blist Violine-, Floten- oder Oboepartien, wie
sie geschrieben sind. Kein Transponieren

notwendig. Es kann auch von der Piano- Nr. 319
t stimme oder aus Singstimmen geblasen ;
1 werden. Diese Vorteile machen das C-Sopran Es=Alto=Saxophon.

3 fiir Kirchen- oder Chormusik besonders ver-
wendungsfihig, Umfang: B unter den Linien
bis Es iiber den Linien.

Das Alto-Saxophon wird
hauptsichlich als Soloinstrument
und auch sehr viel in modernen
Kapellen verwendet. Kann, ohne
zu Transponieren, die reguldren
3 Alto- oder Es-Cornetpartien
blasen. Es ist ein unentbehr-
liches Instrument in Kapellen,
Orchestern und ist jetzt beson-
ders stark in moderner Tanz-
musik in Verwendung. Stimm-
umfang: F iiber den Linien bis
tief B unter den Linien.
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Nr. 320
C=Melodie=Saxophon (C=Tenor=Saxophon).

Das C-Melody-Saxophon ist
eines der populirsten Modelle
der Saxophon-Familie. Seine
Verwendung ist vielseitig — im
Orchester, in Kapellen, im
Kirchenchor oder als Soloinstru-
ment, Es ist zwischen dem Alt-
und B-Tenor-Modell gestimmt
und sein Ton ist weich wie der
des Altos, aber auch voll und
rund wie der des Tenors. Sein
Ton dhnelt unter allen Instru-
menten am meisten der mensch-
lichen Stimme. Es wird sehr
erfolgreich als Stimmfiihrer in
Kirchenchéren verwendet. Es
blist jede Stimme, die in C
geschrieben ist, bzw. Violine,
Flote, Oboe, auch Sing- und
Pianostimme. Wenn man BaB-
schliissel liest, so ist es ein aus-
gezeichneter Ersatz fiir Cello
oder Trombone im Orchester.
Umfang: F iiber den Linien
bis B unter den Linien.

Bliser in Kapellen oder
Orchestern kénnen ihr Ein-
kommen verdoppeln, wenn sie
die Anzahl ihrer Saxophone
verdoppeln. Innerhalb der letzten
Jahre ist die Nachfrage nach
Saxophonblisern um mehr als
tausend Prozent gestiegen. Das
Saxophon ist so populir geworden, dafl Herausgeber Saxophon-
partien in die Orchesterstiicke aufnehmen; es ist jetzt in
Orchester und Tanzmusik stark in Verwendung.
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‘Nr. 320

B=zTenor=Saxophon.

Das Tenor-Saxophon ist ein
ausgezeichneter Ersatz fiir Cello.
Um aus der Cellopartie zu blasen,
ist es am besten, BaBschliissel
zu lesen, dann wird das Saxophon
als C-Instrument behandelt.
Zum Beispiel ,,C“-BaBschliissel,
zweiter Zwischenraum, wird
mit allen sechs Fingerléchern
geschlossen gegriffen, wihrend
der Ton in Wirklichkeit ,,D*am
Saxophon ist. Wenn Sie im
Transponieren erfahren sind, so
konnenSie Violinschliissel blasen,
indem Sie drei Téne héher blasen
und zwei B weglassen oder drei
Kreuze zur gegebenen Vorzeich-
nung hinzufiigen. Es ist leicht,
BaBschliisselgriffe zu lernen und
es ist angezeigt, wenn Sie sich
auch mit dem Tenorschliissel
vertraut machen. Das Nr. 320
B-Tenor-Saxophon ist mit sehr
groBem Vorteil in Orchestern zu
verwenden. Kann Bariton- oder
Tenorpartien blasen. Von vielen
wird es als Solo-Instrument
vorgezogen. Es kann auch an-
statt Cello oder Trombon im
Orchester verwendet werden.
Im  Quartett unentbehrlich.
Umfang: F iiber den Linien
bis B unter den Linien.
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Nr. 321
Es=Bariton=Saxophon.

D

Nr. 322
Das Bariton-Saxophon _ s

in Es kann als Solo-Instru- B=Baf=Saxophon.

ment verwendet werden

und ist sehr wirkungsvoll.

Es ist ein unentbehrliches 'Nr. 322 B-BaB-

QO
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und ideales Instrument fiir
Orchester und Quartette.
Ein ausgezeichneter Ersatz
fiir Fagott in Kapellen
und Orchestern. Umfang:
Von Es iiber den Linien
bis B unter den Linien.
Sehr wirkungsvoll fiir
Solopartien in Jazzbands.

T

¢._~..4

Saxophonwird gréBten-
teils als Soloinstrument
in Tanzmusiken ver-
wendet. Es ist in
Saxophonkapellen oder
anderen Kombinatio-
nen mit Saxophones
unentbehrlich. In Ka-
pellen beherrscht es
vollkommen die BaB-
funktionen. Umfang:
Von Es iiber den Linien
bis B unter den Linien.
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Nr. 322
Es=Kontrabah=
Saxophon.

Nr. 322. Es-Kontra-
baB-Saxophon ist eine
Oktave tefer als der
Bariton gestimmt und
wird wegen seiner sehr
kriftigen Tiefe in
Saxophonkapellen und
groBen Konzertorche-
stern zum Blasen der
tiefsten Orchesterpar-
tien verwendet.
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Der Kirchenchor.

Die reiche Resonanz des Saxophons, sein weicher Ton,
seine wunderbare Ahnlichkeit mit der menschlichen Stimme
macht es ideal fiir die Kirchenmusik. Es ist erstaunlich, in welchem
MaBe das Interesse des Singens von Kongregationsmusik durch
C-Melody-Saxophon als Stimmfiihrer geweckt werden kann.

Wo die Mittel fehlen, eine Orgel von geniigender GroBe
und Qualitit anzuschaffen, wird ein Saxophonquartett sie zu
vollster Zufriedenheit aller ersetzen. Viele Kirchen haben
Schwierigkeiten, einen fihigen Organisten zu bekommen, hier
bietet der Saxophonist wieder einen befriedigenden Ersatz.

Da es leicht zu erlernen ist, kann das Saxophonquartett oder
-Sextett in den meisten Stddten organisiert werden, um so leichter,
als es auBerhalb der Kirche fiir andere Unternehmungen ver-
wendet werden kann. Eine ausgezeichnete Zusammensetzung
fiir Kirchenchor oder Chorwerke ohne Tranmsposition ist die
folgende:

Nr. 317 C-Sopran fiir die Sopranstimme
» 320 C-Melody fiir die Altostimme
» 319 Alto fiir die Tenorstimme
» 321 Bariton fiir die BaBstimme.
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Das Heim=Orchester.

Fiir die Hausmusik ist kein Instrument besser geeignet als
das Saxophon. Leicht zu erlernen, leicht zu blasen, wird es ideal
fiir Knaben und Madchen. Mit Piano ist ein Hausorchester zu-
sammengestellt, welches zur Vergniigung und Unterhaltung un-
erreichbar ist. Knaben und Maidchen finden das Heim- und
Abendkonzert weit mehr anziehender als Unterhaltungen anderer

|

' Art, die oft die Tendenz haben, die jugendlichen Sitten zu verderben.
Ein musikalisches Haus ist immer der Mittelpunkt eines weiten
und bewundernden Freundenkreises. Tinze, Gesinge und Amateur- 1
3 schlager tragen zur allgemeinen Belustigung bei. Gliicklich ist
tatsichlich die Familie, welche musikalisches Talent hat und
3 den Wunsch besitzt, daraus Nutzen zu ziehen. Viele Familien
haben durch ihre Saxophone kolossale Befriedigung und Zufrieden-
heit gefunden und wurden auBerdem in die Lage versetzt, ihre
musikalische Fertigkeit fiir das Familieneinkommen in Geld um-
: : zusetzen. Oben ist ein gliickliches Heim abgebildet, das sich
g T —— jeden Augenblick seiner Muse durch seine Musik erfreut. Wir
; \ | 3 haben ein besonderes Interesse an der Errichtung oder Pflege
J der Hausmusik und unser Informationsbureau wird sich mit
grofBtem Vergniigen mit allen jenen in Verbindung setzen, welche
gewillt sind, das Saxophon in die Hausmusik aufzunehmen.
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3 HANS LOW,
Philharmoniker, Soloklar. der Staatsoper und Professor am neuen
Konservatorium in Wien. — (C-Tenor-Saxophon).
4
b
4
:
Kapellmeister KARL HAUPT, Wien.
C-Sopran-, Es-Alio-, C-Tenor-, B-Tenor-Saxophon. b
]
o . : o
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HANS KRIPPNER, WIEN.
(C=Tenor-Saxophon).

The Royal Dancing Orchestra, Wien.
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ANDRE HARRYSON KIINZEL, Jazzbandmelsfer.
(Sopran- Alto-C-Tenor-Bariton-Saxophon),
Hotel Bristol Wien — Hotel Imperial, Karlsbad.

Wien, 15. Jinner 1924,

Herren V. Kohlert's Séhne
Graslitz.

Ich nehme heute Veranlassung, Ihnen fiir die mir gelieferten
drei Saxophone, B-Sopran, Es-Alto und C-Tenor, versilbert,
meinen besten Dank auszusprechen.

Die Instrumente sind sauber gearbeitet, feinstens ausgefiihrt
und ist deren Stimmung und Ansprache vorziiglich.

Thr ergebener

Andre Harryson Kiinzl,
Jazzbandmeister.
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JOSEF EHRLICH, WIEN.
(C-Tenor-Saxophon).

Imperial-Holel-Jazzband, Karlsbad.
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f E. HEIDIG, DRESDEN. :
b (Es- Alto-Saxophon). 3
E
g
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4
: 4
’
LEOPOLD SAMSINGER, KRISTIANIA. 4
4 (B-Sopran-, Es-Allo-, C-Tenor-, B-Tenor-, Bariton-Saxophon).
3 3
[+ » Sy - ere {}
28

bt

V. KOHLERT'S SOHNE GRASLITZ

OO

+

e

e

TS TTE T Taw,

R LT T T T TP

aan +4

L. LIESKE, BERLIN.
Es-Alto-Saxophon.

The Brooklyn, Serenader’s Innsbruck.
Manager FRITZ SCHETTER, Es-Alto-Saxophon.
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JOSEF EHRLICH, WIEN.

(C-Tenor-Saxophon).

EUGEN BLUM, WIEN,

(C-Tenor-Saxophon).
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WESEN.:. BEDEUTUNG
[INSTRUMENTARIUM

MIT VIELEN
ABBILDUNGEN

VON PAUL BERNHARD
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Selbsiverlag. — Druck von
Ed. Strache, Warnsdorfi. B,




ALLE RECHTE,
INSBESONDERE AUCH DAS RECHT
DER UBERSETZUNG IN FREMDE SPRACHEN
VORBEHALTEN

DAS BERUHMTE
BLUE-STAR-ORCHESTER
MIT SEINEM INSTRUMENTARIUM
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-]AZZ ESEN UND BEDEUTUNG

« Auge und Ohr des zeftkritifchen Detektivs [tellen felt, dall aus dem Zaun,
der die europailche Kunftmufik [eft langer Zeit vor dem profanum vulgus
ariftokratilch belchiitt, iiber Nacht einige Plahle herausgebrochen worden find.
Die Tater find, wie man feltgeltellt hat, Matrolen, verwegene Burlchen, An-
[tifter und Infltrumente jeder Meutere! und Rcvolution, eine Gelelllchaft, die
thre Nafen in die anriichigflten Winkel= und Freudenlpelunken amertkanilcher
Hafenftadte gefteckt und thre Mannlichkeit in die verziidkten Umarmungen
jeder Sorte von brauner und [chwarzh&utiger Venus begraben hat. +
¢« Wie zur Zeit Ludwigs des XIV. die européilche Kunlt der Architektur,
der Bildhauerei und Maleref und der Literatur plotlich befruchtet wurde
durch die oftaliatilchen Entdeckungen und ihren Ausdruck fand {n den
Chinolerien” des Rokoko, wie die neuentdeckte und gewiirdigte Kunlt des
afrikanifchen und Stdfee - Menlchen der Maleref neue Wege zeigte durch
den Pinlel efnes Gausin oder Pechltein, [o ftehen wir in der Mufik dicht vor
dem Einbruch eines neuen Elements. +
¢« Zum erltenmal in der Gelchichte der abendlandifchen Mufik bereitet [ich
eine Verbindung mit aufereuropailchen Elementen vor, Die allsemeine Ver=
breiterung, Verflachung aller menfchlichen Intercllensphdren, wie fie lich be-=
fonders im leten Krieg und in der Verkntptung aller Wirtlchaftsverhaltnille
unverkennbar zeigt, dokumentiert fich demnéachft auch in der rallenhaft ab-
selchloflenlten aller Kulturerlchetnungen: in der Mulik Euro pas.

WEG ZUR MASSE

« Es mull [o kommen. Aus den Hallen der Kathedralen und Dome, aus den
Gemachern und Balkonen der Ritter und Troubadoure wandert die kind-
liche Mule, erbliiht im lutherilchen Laienchoral, entwickelt fich im Meilter-
selang. Auf der fruchtbaren Erde des heimilchen Volksliedes entfaltet [ie
ihren ganzen Zauber in den Schléflern des kunltverftaindigen Adels. Fiir
farltliche Hauskapellen [chreibt Haydn [eine Symphonien, fir seladenes
gewahltes Publikum Mozart [eine Kammermulik, [cine Orchelterwerke und
[eine Opern. Die Revolution madht einen Strich unter den [ozialen Avilto-
kratismus der Multk. Die geiltige Haltung der Menlchen verandert fich
von Grund aul. Bisher war es Ziel und Streben jedes einze[nen, auf der
Leiter der Hierarchie die nachlte Sprolle zu erklimmen und von dem er-
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héhten Punkt aus der Lebensgiiter fich zu bemachtisen. Jelt wollen die
Menlchen ohne Unterlchied an allen Reichtiimern teilhaben. Auf einmal
it die Menge da, um zu héren, das Volk. 4
¢ Beethoven hat die namenlofe Malle zu Hérern. Sie tragt metaphyflfch
[eine 9 Symphonien, leinen Fidelio. Man muliziert in offentlichen Salen,
jec{ermann hat Zutritt. Das Ordchelter wird der Dimenfion des Raumes,
der Zahl der Laulchenden angepalbt. Nicht mehr Gavotte und Menuett
bilden die leichten Ruhepunkte im Drama der Symphonie. Bleibt auch
der Rhythmus, der Takt, [5 verlchwindet doch alles Hsfilch-Formale. Das
Scherzo, mag es aus Menuett= oder [Landlergedanken entltanden [ein,
immer lebt es vom neuen Sein, dem Sein des Volkes. Der Landler wird
zur Kunftmulik: der Walzer erlcheint, Meilterwerke cines Schubert, cines
Lanner. Der Kenner geniefit ein Kunltwerk, das Volk tanzt darnach und
[inst feine Weile. o
¢« Alle Grenzen lind gefallen. Es triibt nicht das Bild, daf daneben
Kammermulik wie die '[etjten Quartette Beethovens entlteht, Meditationen
des ein[amen, tauben Titanen, fir alle Zeiten verltandlich nur den Sinnen
einer kleinen Zahl Erkorener; denn Menfchtum, Humanitat it Vor-
ausleung fiir diele Elite, nicht Geburt oder E]‘ziehung. +
¢ Die wie aus unterirdilchen Quellen ununterbrochen heraufflutenden
Wellen aus den unterlten sozialen Schichten verandern im Laufe ecines
halben Jahrhunderts die Verhaltnille wieder zum Schlechten. Es [paltet
fich mit eherner Notwendigkeit eine kleine Gruppe ab. Vermoge ihrer
Begabung und Erzichung bildet fie allein die mulikalilche Horerlchaft. Fiir
fie und nur fiir fie wird noch , komponiert”. Ein winziger Bruchteil der
curopailchen Menlchheit ilt noch Trager, Echo und Anreger der muli-
kalifchen Produktion. Bruckner, Mahler weiten die dulleren und inneren
Dimenlionen und ihre Rhetorik gilt der Malle. Aber die Malle, durch-
fest vom Nachfchub der Naiven und Primitivczy ilt weit zurﬁckgeb[icben
und un{éhig, ihrem Ich Spannungen und Bekenntnille von (olcher Idealitat
einzuverleiben, [lolcher Aufforderung zur Gemeinfchaftsbi[duns Folge zu
leilten. Das Wasnerfcfle Drama, Progre\mm-Mumc aller Art [ucht und
hat Zugang wenigltens zum Verltand aller Gebildeten. Die Doktrin tritt
anltelle der unmittelbaren [eelilchen Wirkung oder unterltiitt lie wenigltens.
Die Gemtitswerte verblallen immer mehr. Zu den Werken der Artiltik
und des Akademlsmus, die in den Vordergrund treten, hat das VOU-(
keinerlei Bezichungen mehr.

¢« In Deutlchland ilt die Biergartenmulik Kulturfaktor. Eigentliche Vo[f(s-—
mulik g:bts nur noch im Gebugc wo der Schuhplattler und die Schnada-=
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hiipfeln in inltrumentaler, gelanglicher und orcheltrilcher Hinficht ihren tradi=
tionell geheiligten Anteil am Leben des Einzelnen nehmen. Langlt find
ihre Formen zu fehr erlftarrt, als dall eine Bef"ruc}ltuns der nationalen
Kunltmufik von ihr ausgehen kénnte. +

DIE ROMANISCHEN LANDER

< In den anderen europailchen Landern erblickt der Kritiker ahnliche Ver-
haltnille. Auch in Frankreich bildet die MilitArmulik die Hauptmah[zeit
fir die mulikalilche Aufnahmefahigkeit. Aber es gibt nicht unflere Bier=
garten. An threr Stelle beltehen Varieté=Theater im Freien, in denen die
politilche und erotilche Perfiflage ihre Bliten treibt, und in denen Volk
und Spieflbiirger ihre nationale Andacht vor dem Weib verrichten. Die
Militarmuliken [pielen auf offentlichen P[é’d;en, in Paris im Garten der
Tuilerien, in der Provinz auf dem Grand'Place. Sie bilden den Anlab zu
frohlicher Promenade, zum nichtstuenden Herumltehen der Bevélkeruns.
Die Darbietung ift technilch meilt gut, die Holzblaler zu héren ein Ver=
sntigen. Meilt findet fich ecin So[of&inger in der Kapelle, der das Pro=
gramm [chmiickt. 4+

« Nur in [talien hat fich das Band, das fich um Volk und Kunftler
[chlingt, nicht gelockert. Immer wieder [chéplen die komponierenden Maéltri
aus dem mulikalilchen Brunnen, der feine Quelle in der Erde Italiens hat.
Aber hier im Geburtslande der dramatilchen Mulik verliert fich die
Phantalie nicht in das fauftihe Gebiet des Abltrakten. Das Kunlt-
[chaffen haftet am Theater, und was das Volk fingt und auf der Mando-
line begleitet, ift lange nicht mehr das anonyme Lied. In den Booten
und am Strande Neapels, in den Gondeln Venediss erklingen Reminis=
zenfen der lyrlfclnen Oper, tént die Arie. Das kleinlte Kind im cnt[eqcn[ten
Gebirgsdorf kennt die aus dem Herzen des Volks geborenen und in das
Herz des Volkes zuriickltromenden Melodien. Tonlats und Text find un-
mittelbar ver(tandlich. Niemals entfernt fich der Tondichter oder der
Librettilt [0 weit vom gemeinlamen Verltandnis und dem Intereflenkreis
Aller, daB fich eine mulikalifche Gelehrten- und Gebildeten=Gruppe ab-
[ondern kann wie im Deutlchland Wagners, der fiir das volle Verftandnis
feiner Texte germaniftilche Studien vorauslelt. Wo hatte noch der be-
3[au5{3te Fall eintreten Ecénne.n, dal am Abend kurz vor Beginn einer
5tagione:=z‘°\uffﬁf1run3 des ,,Trovatore”, als cben die Vorfte[[ung wegen
Erkrankuns des erlten Tenors abgc[agt wird, fich der Kutlcher ciner Zum
Theater fahrenden Drofchke als Erlakmann beim Direktor meldet, in die
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Gewandung [hlipft und vom Fleck weg die sanze Rolle fingt und [pielt,
um nachher bekranzt vom Applaus des StAdtchens mit leiner Rolinante
unerkannt heimzutraben, als wenn das lelbltverftandlich ware "

ANGELSACHSEN

¢ Der Mulikbedarf des englilchen Volkes wird sedeckt durch die auch m
Holland und Belgien blédhenden (Klavier)=Taltenorgeln, die oft in idealer
Konkurrenz dicht nebencinander ihre [chmachtenden Melodien n die
Herzen der Menge drohnen. Meilt find fie belagert von halbwiichligen
Dirnen, die ihrer Mulikbegeilterung mit hochgehobenen Récken in Solo-
cancans Ausdruck verleihen und ihrer Enttaulchung Luft machen, wenn
der Orgelmann den ihm zuseworfenen Penny cinkalliert und mitten in
der kithn aufltrebenden Phrale knapp vor der Klimax pltlich pauliert
oder gar, wenn die dkonomilche Erwdgung es heilcht, mit leinem laftru=
ment auf und davon Seﬁt. Die K[angwirkung dicler sroﬁen mechanilchen
Orgel ift eine Klavier= oder Xylophonartige. Sie hat einen fréhlichen,
fortreifienden Charakter im Gesenlats zu den wehleidigen Zungen =(FlSten)=
Orgeln, die bei uns heimilch find und fo recht ein klanglicher Ausdrudk
fir das Dalein unlerer fritheren Invaliden waren. Die lentimentale Me-
lodie liegt nicht im Diskant, fondern im Tenor und wird [tAndig umraulcht
von figurierenden auf= und abrafenden diatonilchen Skalalsufen. Diele
im Bau des Inltruments begréindete Technik des Tonlakes, die die mitt-
leren lauteften Téne zur Melodiebildung, die héheren und hdchiten Téne
in arpeggierender Weile zur Harmonieftillung verwendet, hat fich Ge-
nerationen hindurch dem Ohr der Bevdlkerung eingepragt, nicht anders
wie die K[énge des ZiseunchCimbals dem des Ungam. Es wird noch
auf dieles Element der angell&chfilchen Klangwelt hinzuweilen [ein. +
¢« Die herumzichenden kleinen Blasmuliken, oft bis zu 10 Mann und Diri-
genten, bilden, wie [hon die landestibliche Bezeichnung ,German bands”
verrdt, einen fremden Beltandteil ~Militdrmuliken, fehr [elten in der
Offentlichkeit zu héren. bilden ein Ercignis  Fér das Volksleben find fic
ohne Bedeutuns. Weit wichtiger find die auf der Strale allerorts [tatt-
findenden gottesdienltlichen Multken der JSalvation=Army”, bei denen
der harf rythmilche Gelang und das Tambourinfchlagen der im Halb-
kreis um das kleine Harmonium gereihten MAdchen eine bedeutungsvolle
Rolle [piclen Auch hier AuBlert fich wieder der diefem Volk gemafe
anlpornende ungemein pragnante Rhythmus, der die Gemfiter unter frommen
Texten mit Glauben und Zuverficht erféllt und regelméBic in den
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ckstatiichen Hépltanz fteigert. Auch hier Sentimentalitdt durch harf be-
tonte Rhythmik dbergeféihrt in Motorifches, der Wes zur Melancholie
verricgelt +
<« Betrachtet man aber die Multkaustibung des Einzelnen in der enslilchen
Volksmalle, fo trifft man Gberall aul den ,Song” (,fentimental” oder
,comic”, [charf getrennt in der Beurtei[ung wie Milch und Bier}, begleitet
vom Banjo. Dieles von den alrikanilchen Ncscm nach Amerika in die
Sklaverei mitgefithrte Saitenlchlaginltrument [pielt in England etwa dic
Rolle der in den bayrilch ~tiroler Alpen heimifchen Zither. Es ift das
Begleitinftrument des Tourilten auf dem Vergnéigungsdampler am Meeres-
ftrand, des Studenten auf dem River. WAhrend das Volk cinem nicht
zZu leusnenden primitiven 5in3= und Tanzbetrich unt‘erliest, [pielt fich dic
Mulikaustibung der belleren Klallen ab wie etwa eine Auslolung beim
Planderlpiel. In Gelelllchalt, wenn ,home mufic” gemacht wird, komumt
die Reihe an jeden mit der Aufforderung, einen ,Song” zu produzicren.
Es [traubt fich auch kaum einer und wic himmellchreiend auch immer
in diefer mulikalilchen Kinderltube ciner fich feiner Aufgabe cntledigen
mag, ltets dankt ihm die Hoérerlhalt ausdriicklich unter Lobfpriichen
Muflik als Gefellfcha{tsspiel. Nur der Vc[{fté'mdiskcit halber sei hier ver=
merkt, dall nirgeads ecine lo grofle, begeilterte kunltverltdndige Gemeinde
von Amateurs belteht, wie in England. Sie ermdglicht die Veranltaltung
von Konzerten éberragender Qualitat und die Verflammlung aller crften
mulikalilhen Kraftc in London. Und nirgendwo findet Kammermulik
fo eifrige und fachkundige Pllege wie in den Privathausern Englands.
Aber die Malle des Volks [teht dieler Kunftausibung ferner und holf=
nungsloler gegentiber als fonlt in Europa. Die ,Songs” ftellen die denk=
bar minderwertiglte Produktion dar. +
¢ Aber fie berscn die rhythmilche Keim;e[[c, aus der neues zu entltchen
im Begriff ilt. &

JAZZ-BAND

< Diele in den cinzelnen LAndern je nach ihrer Gelchichte oder geo-
graphilchen Lage grund- und welensverfchicdenen VerhAltnille haben fich,
wie alles in und nach dem Kriese, gewandelt und Eesinuen jet eine ge=
meinfame Richtung einzulchlagen und fich fo zu vereinfachen. -
< Die alte Rhythmik ilt tot fiir das Volksempfinden. Ein einziger, cinfacher,
allen Menlchen, primitiven und hochzivilifierten, selaufiger Rhythmus lebt,
der des Gelchwindmarlches. Sagenhaft mutet uns das hymailche Tempo
an des ,Prinz Eugen, der edle Ritter”, legendar das Andante maeltolo
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der Friderizianilchen Marlche. Hiltorileh lind nicht nur Allemande, Gavotte,
Menuett: verklungen lir immer ﬁna auch Polka, Galopp und Walzer.
Verlchwunden find italienilche, Ipanilche, lchottilche, bayerilche, unsarilche
Nationaltanze. Sic frilten, [ubventioniert von den Fremdenverkehrsvereinen,
[10(:'] t'in !(l.“‘:cs LC[}CH il—l C{E‘.’n }.—}El'zel"l Ohl'ci‘. uncl BCEI‘TC[] CICI' (‘_“\ltCI'L‘ﬂ
Generation. Dic gelamte europdilche Jugend kennt nur einen Rhythmus,
den zweiteiligen des Vorwartsdrangens, des Staplens, den Siep. 4+
¢ Als es in den Jahren des Krieges und der Revolution in Deutfchland
weder Bier noch Militarkapellen gab  verlhwanden die Wirtshuler
eines nach dem andern, dic Biergarten lolgten. Die neue Ariltokralie
der jugendlichen Arbeiter. die emnzige Klalle dic Geld fir Vergniigungen
bereitet hatte, verbrachte ihre Muleltunden im Calé in den tberall neu
au[getauchtcn Dielen, Likorltuben und Bars Dort herrlchte aber die
ch\.vierkape[le mit der logenannten Pariler Belekung” d h. dem ,Steh-
geiger”, der zweiten Geige, dem Cello und der Flote Das Programm
c['rc‘[er lleinen Kapc”cn das natur-qcmdfs dic vor[l;\ndcm:, internationale
gcdrucktc Literc—\lur L‘!cmrhtc. hat kemnen Zu[(\ml‘ncnhang mehr mit den
bodenltandigen Weilen Die gewohnten deutlchen oder in Deutlchland
heimilch gewordenen Melodien behaupten keinerlei Vorrang.  Das in
keiner Hinlicht traditionell gebundene Ohr der neuen Lebewelt, der Herren
vom Schraubltock mit ihrem r‘ﬁ\nhé\ns, [chwc[gtc in ncuen R}}yll’mlcn, die
das Blut in Wal[tmg brachten und [tirmilch zum Tan:c tricben. Den
alteren Genollen vermittelien Alleciationen mit der in Norddeutlcdhland. in
Kalchemmen belicbten Schicberpolka den Zusang zu den fremden Weilen.
¢ In den groffen Stadien taucht bald nach Friedenslchlufl daneben - von
gelchAftstiichtisen Manasers eingelihrt = die amerikanilche Variatipn der
i\f.lc\vicrkapcut aut. die . Jazz=Band”. Erlt durch lie wird in Deutfchland
der eigentliche Charakter der neuen Schritt=Tanze in ihrer verhaltenen Ve-
hemenz bekannt. In vielen Dubkenden von Kompoliticnen werden die
neuen, irgendwo im Welten aus der Taule sclmbcncn Weifen in der
originalen Beleung «:lpielt und alle Calé= und Diclen=Muliken tber-
nehmen Stiicke und Spic'chm‘aklcr'. Dic in den Kricgs:- und | {unscr]’a[‘u‘cn
zuriickgedammte Tanzlult lindet ein ungcheures Stimulans und bricht
in feemliche Ep.idcmicn aus. i+
¢« Die Jazz=Band ilt das orsialtilche Tanzorchelter, wie es in Europa noch
niemals beltanden hat. Es ilt der inltrumentale und rhythmilhe Aus-
druck fir den die Urinfltinkle nackt oflenbarenden primitiven Be aegungs=
betrieb. Urlpriinglich entltanden bel den Nesern Amerikas, tibernommen

von den Matrolen und von der breiten Malle des Volkes, hat [lich die
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Jazz-Band, wic fic fich heute pralentiert, innerhalb der oben beldhrichenen
Klangsewohnheit der angellachfifchen Volker zu einer Art feltltchender
Kammermulikbeletung entwickelt, in welcher die Inftrumente mit einer naiven,
aber umlo verbliffenderen Charakteriftik zur Geltung gebracht werden.
« Sie hat fich feit ihrem Auftreten in den Tagen der Revolution in Deutfch-
land unendlich verfeinert. Mit dem Abllauen der anarchilchen Zultande,
die das Kriegsende brachte, hat fich [chrittweile auch die Jazzband be-
ruhigt. Als die Matrolen noch Ordnungsmanner waren und der Polt-
wagen mit zehn Mann Begleitung die jammerlichen Hungerpakete von
Erlasmarsarine und den gelchmuggelten Ramlch der alliierten und alloe
ciierten Indultrieltaaten an die beleeligten deutlchen Hauler verteilte, pafite
es zum Gelamtbild, daR man abends die Stepmulik etwas sewiirzt darreichte.
¢ Kuhg[ocken, Kiﬂclcrtrompetcn und ALItoI’u.lpcn waren das \venisf—te, was
der heimgekehrte Etappenkricser und leine jeweilige Braut verlangen konnten.
Lief man noch etwa einen Radmotor im gegebenen Augenblick vom Ge-
rdulchfpezialiften ankurbeln und untermilchte das im Tanzlaal akuftifch
prachtvoll wirkende, mit ballamilchem Dufi verbundene Geknatter mit
rhythmilch qut verteilten Hammcrfch[égen aul cine Eifen[tanse, lo salt dies
als eine belondere Aufmerklamkeit des Veranltalters und wurde in den
aufresenden ZeitlAuften wohltuend und kalmierend empfunden. Mit fort=
[chreitender Aufnahme des biirgerlichen Lebens, zur Zeit als man gegen
die Wohmmssamtcr nur noch durch Auﬂ_tel[ung von Bett, Schrank und
Tilch vor dem Rathaus bei zehn Grad Ka&lte und sffentliches Schaulchlafen
dalelblt proteltierte, kurz, als man fich mehr und mehr aul die logenannten
seiltisen Walfen zu belchranken besann, wurden die idyllilchen Inltrumente
in der Jazzband als ausreichend befunden. Immerhin verlangte man,
dall der Mann mit dem Baf-Saxophon wahrend der realiftilchen Repro=
duktion Me:’nbsﬁrser{ichcr Fami[iengeréufdw wenigltens zwilchendurch eine
mal cinen Kopfltand machte, und daf der Schlagzeugkéinftler als wahr=
hafter Trommelbold dic Stocke in dic Luft warf. mit dem Full die grolle
Paufcc_. das Becken und den Schellenbaum mit angeﬁé&ngter Triange[, mit
den freien Handen cine Serie von Kuhslocken auf eine hundertltel Sekunde
genau im Takt bediente und mit den wieder aulgefangenen Trommel-
[técken prazis wie eine Salve den Wirbel [chlus. +

DIE NEUEN KUNST-MITTEL

« Mit zunchmender Vcrfeincrung der S{tten, nachdem [ich die [ozialen
Schichten [ozulagen geologilch geordnet hatten, zogen [ich die Jazz=Akro-
baten den Frack an, [chafften die elementaren Getafe ab und vermittelten
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mit gepflegten Handen, zur Salonkapelle geworden, zeitgemafle Mulik-
kunlt zu zivilen Preilen far die feinen Leute. -
« Die jetst tibliche Befetung der Jazzband ilt
Klavier als der Mittelpunkt
Violine
Banjo (Tenor Banjo, meilt finteitig mit der Stimmung GCGHD.
bisweilen dazu ein Mandolinen=Banjo)
Alt-Saxophon in ES, daneben Tenor-Saxephon in C (fir
Melodie) und in B Stimmung
Combiniertes Schlagzeus.
Als Nebeninltrumente: Tmmpete, Po[aunc_, Cello, Contrabaﬁ, Sroﬁe Zich~
Harmonika, die japanilche oder L otosflote (fwanee=whiltle) und das , Flex=
a-tone”. Die Lotosflste ilt eine holzerne Langspfeife, bei der die Skala
durch Verkéirzung des Luftraumes vermittels eines von unten einlchieb-
baren Stiftes erzeugt wird. Sie hat etwa die Tonweite unlerer Flote und
exiltiert auch in Piccolo-Format. Das Flex=a-tone (der Tonlhwinger) ilt
eine Art metallener Caltagnetten. Durch Vibration werden zwel Kugeln
auf ein Metallband gehammert. Der Klang ilt ahnlich der efner fonoren
elektrilchen Klingel und die TonhShe verlchiebbar. Eine der berithmtelten
Jazz-Bands verwendet die ,linging [aw.”, eine gezahnte Stahlbandlage
die mit dem Bogen geltrichen oder mit einem HAmmerchen gelchlagen oder
gezupft wird und efgenartiy gelpenltige tiele Glockentone [ingt. +
¢ Das Klavier ilt der Dirigent, aber der Klavierfas- und Klang flt voll-
kommen verfchieden von dem, was wir gewohnt find. Es ilt einfach zum
Motor degradiert, zur Klaviermalchine, zum Londoner Leferkalten. Im
Enfemble wirkt die linke Hand als typilches Schlaginftrument, als eine
Art tiefer Trommel, wahrend die rechte mit den [pezifilchen ralenden
Lauferfiqurationen des mechanilchen Leferklaviers den Tonraum austullt,
die Melodic der Geige oder dem Saxophon iberlaflend. Typilch far
die Inftrumentierung ilt die in unerlchitterlichem Malhinenkolben=Rhythmus
dahinltapfende Begleitung, der verh&ltnismafig [ehr dinne Klang des die
Melodie tragenden Inftrumentes und die aulerordentliche Belebung der
Melodie durch alle denkbaren virtuolen Verzierungen der anderen In=
ftrumente. So bewegt [ich die Geige, wenn Cello oder Saxophon die
Féhrung haben, in Laufen und Trillern oder in obltinaten Figuren in den
héchiten Lagen. Immer ilt eine mosglichlt grofie Tonweite erltrebt und
paulenlos kontinuterende Mobilitat. +
¢ Der Banjo, von dem bei Gelegenheit der englilchen Volksmulik die
Rede war, wirkt als ganz befondere rhythmilche Verltrkung. Die Gber
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die offene Trommel am Iangen Griffbrett gefpanntcn Saiten seben einen
harten metallilch=hellen Schlag betm Anreiflen. Seine harmenilche Funktion
find die begleitenden Mittelltimmen, fie entlprechen den Stimmen der
zweiten Geige und Bratlche im Streichorchelter. Was man aber inner=
halb der _Ja;;z=Banc[ vom Banfc zu héren be[(ommt, find kaum noch
unterfcheidbare wechlelnde Harmonteténe. Der Klang verlchwimmt im
eigenen Trommelkdrper zulammen mit den Schlagen der kleinen Trommel
und wirkt im héchften Mafe rhythmilierend, durch leine Scharfe und

Monotonie entnervend und orgialtilch. 4

¢« Den merkwlirdis uneuropailch-frabenhaften Klangcharakter erhalt die
Jazz=3and aber erlt durch Hinzutreten des Saxophons. Dieles von dem
Parifer Inftrumentenmacher Sax um 1840 erfundene und von ihm [felblt
fo benannte Blech=Blasinftrument wird im Gegenlal zu den im groflen
Orchelter verwendeten klallilchen Blech-Blasinltrumenten wie die Holz=
blasgruppe mit cinfachem Rohrblattmundftiick seE[a[en und hat einen dhn=
lichen Klangausdruck wie die Klarinette, aber mit dem eigentiimlich na-
falen Laut der franzolilchen Spezies. Sie ilt das entlchiedene Clown=
element im Klangverein. Der riohtisc Jazz-Band-Saxophonilt bringt Wir-
kungen von erlchlitternder Komik hervor, eine Art nalelndes, unzufrie=
denes, fchimpfcndes, weinendes phililterhalftes Parlando, dem der Komponiﬁ:
von Zeit zu Zeit Soloftellen widmet. +

SCHLAGZEUG
¢« Wichtig und interellant ilt die Ausbildung des Schlagzeuges. Es erfor-

dert einen cbenlo gewandten, ja raffinferten, als gelchmackvollen Spe=
zlalilten. Er ilt der Mann der Uberralthungen, der Zauberer von Ab=
wechslungen und Verbldffungen. Seiner improvilatorilchen Phantalie find
keine Grenzen Sefelgt. Er rcpré\fcntiert den mulikalilchen Urfaktor. Er
list, den Rhythmus in der Fault, auf der Grenzlcheide zwilchen Gerauldh
und Ton. Er [chlagt die dumpfe Trommel des Tanganjika, zu deren Klangen
die Urvater thre Feinde verlpeilten. Er ilt der Gott des Donners und
der pre\frclnc{cn chen[chaucr. Er zit{ert die Toten aus den Grabern und
[aBt im Step fie klappernd thre Skelette drehen. Er [aRt geilterhafte Vigel
durch die Luft [chwirren mit [chrillem Kreilchen und pleifendem Fliigellchlag.
Er lautet Glocken tief unter der Erde und er kennt die Schmiede und
die Tenne und den Gelang jedes Motors. Aber er weif auch vom
Zwitlchern der kleinen Voégel, vom Gurren der Tauben, und ploglich

lehen wir tiefgriine Almen unter azurnem Himmelsbogen und laufchen
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dem Gelaute der Herde.  Sein Inltrumentarium? Die 3|'0|S£: TrommeL
oben daraul das Mellingbecken, daran beteltigt eine Klingel, die Tiroler
Glocke.  Seitlich an der Trommel bcfcﬂigt zwei  verlchieden geltimmte
Tambourins ohne Schellen, als Pauken. Daneben links das Holz—tom—
tom oder die indilche Trommel, viereckige, flache oder zwei rohrenférmige
miteinander verbundene Ho[ztrommcln, die verlchieden abscft{mmt find.
Rechts davon ein Geldute von vier abgeltimmten Kuhglocken. Unten
ilt ein Schlagapparat befeltigt, der den Schlesel und cin weiteres aus=
[chaltbares Becken durch cin Pedal in Funktion lekt. Dancben fteht dic
flache Wirbel=Trommel und die Singlage. Bereit liegen Caltagnetten,
Schnarre, Tonlhwinger, Jazzbelch und f[o fort.

¢« Wie die ins Ause fallende, immer [Jewegliclw, masifchc Figur des
Trankemilchers hinter der Bar kenntnisreich und fouverain bald dicle
Flalche entkorkt, bald jene, hier ein paar Troplen :ugieﬁt, dort ctwas
zerdriickt, zerreibt, quetlcht, [chittelt, alles in der bewesten Ruhe plan-
vollen Tuns, lo [ist der Trommelmann [toilch—mobil zwilhen [einen
akultilchen Ingrcdénzien und wiirst mit pauken, donnern, kreilchen, klingeln,

ralleln, [Auten, preifeil,fiﬂset1, rattern, k[appern, trommeln, meckern, [chalen,

rumpeln, kraen, [chmettern den mulikalilthen Hackbraten.

KOMPOSITION
¢ Uber die Kompolitionen lelblt nicht viele Worte. Die Melodie belteht

aus cinfachen volkstéimlichen Weilen. Aber was um dielen Kern herum=
gegeigt, — getrommelt und - gedudelt wird, ilt bewundernswert.  Es wird
mit allen Teuleleien an Synkopen, Taktverlchleierungen, Paulen, Sforzati
selpickt. Die harmoniefremdelten Téne und Figuren werden nicht gelcheut.
Ein in den [prithendlten Farben fchillernder Mantel wird (iber das primitive
Lied und (iber das Mafdtinengclimnpf des Grundrhythmus gezogen.
Der Urwald klingt herein. Man fihlt die orgialtifche Scholucht des

primitiven Sklavenmenlfchen durchbrechen.

¢ Mulik? — Gewillich. Vielleicht nur wie das Kalperltheater immerhin
Theater war. Wurde nicht der JFault” aus thm seboren? Diele Stiicke,
mégen [iec auch jetst — wie Stiefel - fabrikmalig hergeltellt werden, fie halten
nicht cinmal fo [anse — aber fic repralentieren die ancrkannte curo-
pailche Volksmultk. Sie haben dic nationalen Grenzen niedergerillen
und verkinden die Gemeinfamheit der Triebrichtung der gelamten zivili-
fierten lebenden Generation. Wie cinft in der birgerlichen Gelelllchalt

die - ebenfalls von England kommende - Mannerkleidung alle vélkilchen
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Trachten (iberwand und das gleichgerichtete [oziale Streben dokumenticrte
und befcftigte, fo Zeigt fich — in anderem hiltorilchen Moment — neben

vielen Erfcheinungen auf anderen Gebieten die gleiche fozial-plycholosilche
Tatlache.

¢« Was foll uns in Zukunft noch der Marlch, die Militarmulik? Das
traditionelle Tempo ift unleren Sinnen =u langlam. Wie aber bereits
bisher Artillerie und  technilche Truppen beim Marfch auf Gelang
und Mulik verzichten mufiten wegen des Geraulchs der Fahrzeuse und
der raumlichen Enlfcrnung der e{n:-:elnen Reitcr, Fahrer und Beg[eiter,
fo wird in Zukunft kein P[atj mehr fir Mulik bei irgend einer Truppe
fein. Es wird nicht mehr marlchiert werden.

¢ Der vorgelchobene kritifch prophetilche Horch-Poften ficht auf dem
Luftkreuzer der Zukunft kleine Matrofenkapellen in einer von Malchinen=
teilen und Apparaten freigelallenen Ecke fisen und unter dem Gedréhne
der Propeller Stapfmulik machen. Eine Damenkapelle? SelbftverftAndlich.
Die Manner werden zu [o leichter Avrbeit nicht mehr zugelallen werden.

< Das Samenkorn ift aufsesangen. Die technilhen Mulikmittel:
Gmmmophon und Radio verbreiten die neue Volksmulik millionenfach
und hammern den Malhinentakt und die barock=groteske Schnsrgelei

in die Ohren der noch Widerltrebenden. Nun muf auch der Muliker
und der Plychologe aufhorchen.

« Wie wir bei der Vorfte{[uns ortlicher FOI‘l’bC-\-’CStInS nicht mehr das
[chéne Bild des Plerdeleibes auflteisen lchen, fondern das belanglofe, falt
abltrakte des Motors, [o haben wir dic individualifierende Atmolphare
der Mulik verlaflen.

MASKULINE SEELE

¢« Das Spie[ der neuen Mulfkanten fch»v-inst in anderer Sphé’\re.
Hier Si[ﬁt es keine Herren mehr und keine Diener, keine Subiektz
und keine Objekte der tonenden Materie. Die neuen Mulikanten
fragen den Teufel darnach, ob ihre Zuhsrer und Tinzer Barone find
oder Barbicre, Marquilen oder Malleulen. Aber fie nehmen fie vom
erften Augenblick an in Zucht und Drellur. Schmetternd rollt ihr
Rhythmus (ber die Képfe. Sie lind die Meilter tiber Kdrper und Nerven
der Tanzer. Unerbitterlich ftampft der Kolbenlchlag der Malchinen-
Menlchen Gibt es hier keine Seele? Doch, aber [fie ilt keine mann=
liche. Die maskuline Epoche findet hier ihre akuftilche Pragung. Der
Urwald ift ferne Kindheitserinnerung, verdrangt auf dem Marlch (iber
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Kn’egspfade und Plantagen und verloren in der Geometrie und Mdhlal
unendlicher Asphaltftrafien. Fort mit der Hiltorie! Hier ilt das Leben.
Bitter und [chlecht? W/ir lind Manner. Gefithle? Wir zeigen [ie nicht.
Rithrung? Wir biegen die Lippen zur Frage. Patos? Wir gelten,
was wir find. Licbe? -]a., als [ee[isz Erf&[[ung und Felt. Darin ertrinken?

Nein,- wir find keine Dichter. Wir miillen arbeiten. Aber wir find
Apofte[ und [ehr weile. Unlere Sprache ilt die der Narren, aber nicht
die der ariltokratilchen Narren Shakelpeares. Die Welt ilt kein Theater.
Sie ilt ein Zirkus. Der Clown allein fagt ungeltraft die Wahrheit.

¢« Die Volksmulik ilt unbewuflter Ausdruck der in der Tiefe der Malle
verborgenen Seeleninhalte. Sie ilt eine nicht welentliche, aber eine prag-
nante Sp{ese[uns der a[[semeinen [eelilchen Ha[tuns eines Volkes. Es ift
kein Zufall, daf der Song und der Step fich Europa unterworfen haben.
Das Volk, das die Malchine erfunden und verbreitet hat, mul folge=
richtig auch alle anderen Elemente der mechanilierten Zivilifation itiber

die Erde werfen und fie [o vollenden. Der Step ilt nur ein phyliog=
nomilcher Zug der Angellachlen.

HOHE KUNST

¢ It aber die neue eurcpé'\:’fche Weile Vo[lcsgut geworden, [o bildet fie
[chon ein welentliches Element auch der hohen Kunlt. Hier und dort
keimt und [proft es zu neuen Blitten. Am ehelten in den Landern,
unbeflchwert von eigener urwdchliger Tradition, in RuBland, in Amerika,
in England. Kammermulik mit Trompeten und Sch[a.szeus beginnen das
Strcichquartett abzulélen. Man baut Trommel= und Paukenfpie[e und
[aft lie [oliftilch hervortreten. Der charakteriltilche Klang des europailchen
Orchelters wird fich unverlehens verandern. Das Primat des wathmus
ift im An:ug. Nive[[ieruns, Anpaﬂuns durch bewullte Riickkehr zur
Primitivitat.

¢« Der gro!Se Meilter der Zukunft wird nicht mehr deutfche oder romanilche
Mulik konzipieren, londern europdilche. Seine grofle Heimat wird Furopa
fein und [eine ihm zultrémenden Gedanken europdilche. In der Sym-=
p[’:onie kommender Tase wird der Step auftauchen, veredelt wie der

Lémd[er und der deutlche Tanz in den Werken Beethovens.
¢« Wie ecin Pflug lockert der neue Rhythmus, die Gabe Afrikas und

Amerikas, den europailchen Boden und macht ihn fruchtbar fir neue
Ernte. Den befruchteten Samen in die Furchen des Mutterreiches zu
fenken, dazu bedarf es immer und ewig der begnadeten Per[énlichkeit.

16

e

Immer wird der fchaffgnde Kiinltler einer Landlchaft entfproffen fein,
deren Bild und deren Klange er von Jugend aufl im Blute tragt. Immer
werden leine Vifionen setragen lein vom Erbe der Vorfahren und dem
Dufte der Heimat. Immer wird man unterfcheiden: Menlchen des Oftens
und Menlchen des Weltens, S8hne des Meeres und Sohne der Berge.
Immer wird der Schaffende leine Kraft aus den Wurzeln der Heimaterde
zichen und immer werden feine Sehnltichte und Tr&ume hinfchweifen tiber
das ferne, unbekannte Land. Die gemeinlame Mutter wird Europa
lein und alle ihre Kinder werden die Worte verltehen, die von irgend
cinem Punkt der grof&cn Heimat aus erténen. Niemand wird mehr
nationale Mufik verfaffen, doch immer werden national beltimmbare
Kunltwerke entftehen, denn der Schaffende ilt immer und ewig ein Einze[ner,

ein Baum, der die Zeichen des Bodens, der Luft, der Sonne, der riittelnden
Winde tragt.
PALUIL, BERNHARD
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DAS INSTRUMENTARIUM DER JAZZBAND

DAS KOMBINIERTE ’E“:tj‘z PR
SCHLAGZELICI MIT 4 Gleich cinem K&rper ohne Scele
NEBENINSTRUMENTEN

/

/

nentbehrlich auch in der kleinlten Jazzband it der ,,Drummer”. Mit Hilfe seines

kombinierten Schlagzeugs und einiger Effektinltrumente kann der routinierte

Trommler allein mit ecinem getbten Jazzpianilten [chr lebendige und charakte-
riltifche Jazz=Mulik machen. Es gibt ausgezeichnete Sololtiicke fiir Schlagzeug mit Klavier.
Sie erfordern allerdings Virtuolen an der , Batterie”. Abb. 1 zeigt den typilchen Jazz-=
Drummer in Akt{on, vor lich die Wirbeltrommel, danchen das kombinierte
Schlagzeug Dieles belteht, wie Abb. 2, aus der [tchenden groflen Tr ommel von
einem Durchmeller zwilchen 50 und 90 em und den an und auf thr befeltigten Neben-=
inltrumenten. Abb. 2 zeigt die gebrauchlichlte Zulammenltellung in der praktilchlten Form.
Links befindet [ich das Tom=Toem, eben die bekannte Triangel, daver dic Heolzblock=
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Trommel, oben rechts das Becken , leitlich rechts eine Serie Ku hglodken. Nach
Belicben montiert man noch ein kleines X ylophon, eine Tiroler-Glocke, cine Holz =
[chnarre oder cine Réhren-Holztrommel (liche Abb. ¢, 10, 11).
¢ Die grofe Trommel wird mit Pedal bedient, lodall dic Hande des Trommlers frei
lind far die Nebeninftrumente und fir die kleine Trommel. Abb,
der Jazzband gebrauchliches Inftrument dar,
[tellbarem Stimmbock.

)

3 ltellt ein in
33x 11 em mit & Fligellchrauben und ab-

Abb. 2

¢ Fir kleine Raume und fiir Dilettanten=-Orchelter kann man eine Kombination verwenden
wie Abb.4. Solche Inltrumente lallen fich bei richtiger Anordnung logar unter einem Fliigel an-=
bringen und vom Klavierlpieler mitbedienen, freilich nur ein Notbehelf fiir denHausgebrauch.
¢ Wie das Pedal belchaffen ilt, zeigt Abb. 5. Es muB lelbltverltandlich ganz geraulchlos
arbeiten und deshalb auf Kugellager laufen. Man kann das Pedal auch zur Bedienung
eines zweiten, unten an der grolfen Tremmel befeltigten Beckens verwenden, wie auf
Abb. 2 erfichtlich. Der Arm, der das Becken anlchlagt, ilt auslchaltbar.
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¢ Neben der kombinferten Trommel werden neuerdings in den beften amerikanilchen
fechskdpfigen Jazzbands Kellelpauken gelpielt. Sie haben meilt ein etwas kleineres Format
wie die bekannten, in den groflen Orcheltern verwendeten. 4

¢ Abb. 2a zeigt cine Zulammenltellung von groffer Trommel mit angefchraubten Neben=
inftrumenten, Wirbeltrommel und 2 Kellelpauken. Die Bedienung des ganzen Syltems
erfolgt in der Jazzband in der Regel (weil die zwei Abb. Muliker aufweilt) durc'h den
,Drummer”. Natiirlich laflfen [ich mit 2 abgeltimmten Kellelpauken ganz andere Effekte
erzielen als mit kleinen chinelilchen Tom-Toms. 4

Abb. ga

¢ Wir geben nun cine kurze Belchreibung der haupt(achlichsten Nebeninltrumente. Art
und H;;ufigkcit ihrer Anwendung ilt Sache des guten Gelchmacks. Je kleiner eine Jazz=
band ilt, defto mehr Abwechlelung wird vom Schlagzeug=Spezialilten verlangt werden.
Grofe Orchelter von é bis 10 Mulikern mit reicher Beleung der Blas= und Saiteninftru=
mente werden allzu [tarkes Hervortreten der Geraulchinltrumente als [térend empfinden.
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Je virtuoler die Melodie=Inltrumente gelpiclt werden, defto diskreter muB der Drummer
feines Amtes walten und es ilt oft bei weitem vorzuzichen, dafl er [elber zum Saxophon
greift und lediglich die grofe Trommel fortlaufend durch das Pedal [chlagt. Doch gibt
es hierfiir keine Regel. Alles hangt ab vom Charakter des Orchelters, vom Raum in-dem.

vom' Publikum fiir das gelpielt wird, von der augenblicklichen Stimmung und vor allen
Dingen vom Charakter des Stiickes.

Abb. & veranfchaulicht das logenannte Tom=Tom, cine echte chinelilthe Trommel,
deren Rahmen auf der cinen Seite mit Fell befpannt ift. Sie hat ecinen Durchmeller
zwilchen 25 und 32 em. Man kann mehrere dieler Trommeln abgeltimmt kombinieren.
Thr Klang ift der ciner kleinen Pauke. Abb. 7 zeigt dic allgemein bekannte Tri angel
mit hellem Glockchenton und dem dazu gehérigen Schlagel. Sie wird aus poliertem Stahl
hergeftellt, in den beflferen Ausfihrungen ift fic vernickelt. Der Durchmeller betragt
zwilchen 18 und 35 ecm. Abb. 8 [tellt eine Block=Trommel dar. Sie belteht aus
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Abb. 7 Abb. 8 Abb. ¢

einem hohlen Kaltchen aus echtem Palilanderholz. Sie wird mit den Trommelftdcken ge=
[piclt und gibt cinen harten klappernden Ton. Noch charakteriltilcher, voller und hohler
lind die echt chinelilchen [ogenannten ,Woodblocks”. Sie klingen naturgemil
defto voller und charakteriltilcher, je grofer fie lind. Abb. @ zeigt ein kleines Xy lophon,
beltehend aus4 E\bscfl:immten Ho[:[t&'\ben, die 5c|'ch[a3cn denkekannten hellen KL\ng erzeusen.
¢ Auf Abb. 10 wird eine andere Art der Holztrommel dargeltellt. Sie belteht aus zwei
verbundenen Holzréhren, dic auf zwei verfchiedene Téne absgeltimmt lind, Die Wi ktmq
ilt Ahnlich der der Block=Trommel.

¢ Eine doppelleitige Schnarre, ebenfalls zum Anlchrauben an die grofie Trommel L,Ldacht,
zeigt Abb. 11, Sie ilt ein [tarkes und lautes [nltrument in der Art der bekannten Kinder=
Spielzeuge und wird durch Drehen einer geriffelten Walze zur Erzeugung eines [chnar-
renden, rallelnden Geraulches verwendet. 4
¢ Abb. 12 zeigt cine Kombination von 4 auf verfchiedene Téne abgeltimmten und in=
einander gelchobenen bronzenen Kuhglocken mit dem vollen [onoren Klang, der all-
gemein von den Almen her bekannt ilt. +
¢ Abb. 13 [tellt zwei Artenvon Mulik=Becken dar und zwar chinelilche Becken
und tirkilche. Sie find aus ciner dem Glocken=Metall Ahnlichen Bronze=[egierung
hergefltellt und haben cinen Durchmeller von 28 bis 55 em. Der Rand des chinefifchen
Beckens ilt etwas nach oben geformt und dic Mitte gewdlbt. Das Metall ilt diinn, der
Ton klirrend und zifchend. Die tiirkilchen Becken [ind flacher gebaut, das Metall ilt
ftarker, der Ton klingt metallifch=hell raulchend. In der Jazz-Band werden die Becken

Abb. 10 Abb. 12

srundlatlich nicht gegencinander gelchla-
gen, [ondern mit dem Schlagel der kleinen
oder groflen Trommel, hezichungsweise
dem Pedal gelpielt. Man kann auf diele
Weile bei grofen Becken im pianillimo
cinen geheimnisvollen und im fortillimo
einen [chauerlich [chanen Klang erzeusen.
¢ Die Caltagnetten, Abb. 14, lind
Hartholzlchalen, die mit Gummilchnur an
einem Holzltiel gelenkartig befeltigt find.

tiirkilch Abb, 13 chinelilch

Sie werden durch Schiitteln zur Erzeugung hell klappernder Téne verwendet, inshelondere
zur Charakterilierung [pan[[cher oder liidamerikanifcher Melodien. 4
¢ Abb. 15 ilt der fogenannte Jazz=Belen oder =Facher. Es ilt dies cin zu=
lammenlchichbares Inltrument. Der Belen belteht aus feinem Stahldraht. Schlagt man die
kleine Trommel damit, erzeust man ein eigenartiy dumpf prickelndes, wilchendes Geraulch.
¢ Der Trommler hat auch das Glockenlpiel =u bedienen. Abb. 18 [tellt ein folches
Glockenlpiel dar, beltehend aus 25 Stahlplatten, die aul Darmlaiten ruhen und in 2
Reihen wie die Talten ciner Klaviatur angeordnet find.  Die Platten werden mit federnden

Abb. 14
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Abb. : 5 Abb. 186

Schlageln mit Harthorn= oder Holzknopf angelchlagen. Der Toenumfang betragt 2 OL:tavc:
i en Zwile Gnen. N
:“{l\]:gu;?":::;‘;h:::; Reihe der brauchbarften Trommelltd .Ck e. Die Lober;l; ,3 }sh:c{ke
qchdren zum Rithren der kleinen Trommel. Siu_ ﬁnd‘ams b |:ck-..1ry= b‘j’"“" l.."]L;'I:“ Xei
Bulletricholz und haben manchmal auf der c{n(:n Seite eine harte ‘.._rumml.ku‘:}i. {. ;;] ,E!:;
{chlaghammer tragt auf der einen Scit\:_ eine Filz=, au% der _:\Iu{erin e1r‘1{ (q;\lcr :, ¢ {m;

Er w:ir'd wie der unterfte Schlagel, delfen Kopf aus Filz belteht, zum Anlchlagen «

i B
Becken, Rohrenglocken ete. verwendet.

o4

DIE SAXOPHONE

¢« Die inltrumentale Grundlage der heutigen Jazz=Band it das Saxo phon, [liche
Abb. 18 und 1. Dicls Inltrument hat die Vorherefchalt der Strefcher vollkommen ab=
gelolt. Anlaf dazu war cinmal ein hiftorilcher, infofern als dic erlten Jazz-Bands nur
aus Blafern, Banjo, Schlagzeug und Klavier beltanden. Sodann bictet aber das Saxophon
cinen vollwertigen Erlaty fiir die Streich=Inltrumente, wenn es in der richtigen Weile ge=
blalen wird und es hat iberdies den Vorzug eines groflen Ton=Volumens, der fchon

Abb. 18

= s

i
TR ]

Abb. 19 Abb. 20

bei einem einzelnen Inftrument dem eines ganzen Streicherchors der entfprechenden Ten-
lage gleichkommt. Das Saxophon exiltiert in allen Tonl agen. Esgibtein Sopran=
Saxophon und eines, das noch héher ift, ferrier efn A [t= ein Tenor=, ¢cin Bariton-
und ein Kontrabafl-Saxophon Dielnftrumente werden naturgemAll mit ihrer
Tiefenlage immer grofer. Das BaB-Saxophon ift fo machtig, da es in cinem Geltell auf
dem Boden montiert wird und lo hoch, das der Blafer herantreten und es ftehend blafen muf.

o
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4 Dic Saxophone gehdren sur Familie der Clarinetten und werden demgemafl mit ein=
fachem Rohrblatt geblalen. Sie vereinigen aber, weil [ie aus Blech hergeltellt [ind, die
zarten und bieglamen Klange der Clarinette mit dem [onoren Klang eines der klaflifchen
Blechblasinltrumente (vergl. vorne Seite 13). Das Saxophon darf in der Jazzband nicht
[tarr angeblalen werden, wie es die BlAfer der grofilen MilitArmuliken gewohnt [ind.
Das Vibrato gelchicht vermittels der bewegten Unterlippe. Ein halbwegs guter Blafer
vermag auf dem Saxophon Téne hervorsubringen, die der entlprechenden Tonhohe der
menfchlichen Stimme zum Verwechleln ahnlich find. Die Erlernung des Infltruments ilt
verhaltnismaBig einfach. Zur virtuolen Entwicklung gehdrt natiirlich befondere Veran=
lagung. Schon bei einer Kapelle von 3 Mann wird man verlangen, dafl entweder der
Geiger oder Trommler abwechlelnd Saxophon Ipielt. Die guten Jazzbands, die aus etwa
6 Spielern beltehen, verwenden mindeltens ¢ Inltrumente, [odal [ie fowohl fiir Melodie wie
Harmeonifierung feweilis Triogruppen zur Verfigung haben. Das Saxophen ilt ein
vorziigliches [nltrument fir Dilettanten und ilt in England und in Amerika millionenfach
im Gebrauch. Belonders gut ecignet [ich das Saxophon in C, das den Spicler von einer
Transpolition entbindet. In den profellionellen Orcheltern wird es wenig verwendet.

DIE HOLZBLAS-INSTRUMENTE

¢ Auber oder an Stelle der diblichen Clarinetten und Oboen findet die M ulette oder
Schalmei haufig Verwendung (Abb. 20). -
¢ Ein interellantes neues Inftrument ilt die Swanee=Whistle oder japanilche
Flate (Abb.21). Sie ilt eine Pfeife aus Holz mit einem beweglichen Stift in der At
der bekannten Kinderfléten (liche auch Seite 12). Die japanilche Fléte wird in
allen maglichen Groflen und AusfGhrungen hergeltellt. Abb. 22 zeigt dieles Inltrument mit
cinem metallenen Schalltrichter, der das Volumen bedeutend ver[tarkt. Die fapanilche Fléte
cignet [ich ebenlo wie das Flexaton (liche Seite 12) belonders zum Vortrag der Melodie bei
kleinen Jazz=Vereinigungen und kann leicht vom Trommler nach dem Gehér gelpielt werden.
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DIE BLECH.-
BLASINSTRUMENTE

¢« Abb. 23 zeigt den meilt verwendeten
Typder Trompete. Die Stimmung ilt
in B, lie hat aber cinen Umilteller auf A.
Jazzbands dber 5 Spicler [ollten eine
Trompete belien, eventuell logar zwei.
Abb. 24 [tellt einen Typ der Polaune
dar, wie er in grofieren Kapellen fiir ge-
wille Effekte ebenfalls unerlaflich ift.
Beide Inltrumente werden haulig  mit
Dampter geblalen, fie [chliefen [ich [
[choner den Saxophonen an. Es gibt cine
sanze Anzahl der verlchiedenlten Stop=
fungen neuer Erfindung. Abb. 25 zeigt
einen logenannten Wow=Wow-Dampler,
der aullerordenlich effektvoll ift. Durch
Offnen und SchlieRen der Klappe beim
Spiel kann die Dampfung belichig aufge-
hoben werden und ;man erzielt gelachter=,

gebell= oder gequakartige Wirkungen.

¢ Fir Amateur=Orchelter hat man ein
Blas=Inltrument gelchaffen wie Abb. 2§,
Sazzophon genannt, in das hinein ge-
[ungen wird. Es lallen [ch von ecinem
gelchickten und mulikalilchen Blaler damit
alle Arten von Blech=Blas=Inltrumenten
nachahmen. [n dic profellionelle Jazzband

gehort  dieles Inftrument natiirlich nicht.

¢ Die nachfte Abb. 27 [tellt cin Sprach-
rohr (Megaphon) dar. Es ilt aus ver=
nickeltem Blech hergeftellt, etwa 25 em
lang und dient zum Sprechen oder Singen
der Texte im geraulchvollen Tanzlaal.
Eswird zweckmaBigerweile vom Trommler
bedient. +




DIE SAITEN-INSTRUMENTE

¢ Ein welentlicher Beltandteil der Saiten-Inltrumente der Jazzband ilt das Banjo.
(Abb. 28). Dicles Inltrument wurde von den afrikanilchen Negern in die amerikanilchen
Stid(taaten mitgefihrt und diente bei den Sklaven als Begleitinftrument zu ihren GelAngen.
Es exiltiert heute noch unter den afrikanilchen Volks[tAmmen unter dem Namen Bania.
Das urfpriingliche Inltrument ift eine Art Guitarre mit einer Trommel als Schallkérper,
die einleitis belpannt ift und auf 5-9 Saiten gelpielt wird. Die Melodie=Saite wird
mit dem Daumen gegriffen und liegt neben der tieflten Harmonielaite (liche auch S. 12)
Das Banjo wurde als das beliebtelte Begleitinltrument in den angellachlilchen Landern
auberordentlich verfeinert. Es exiltiert in den verlchiedenlten Ausféhrungen, auch in ver=
[chiedenen Grofen, als Mandolinen=, Paukenmandolinen=, Guitarre=,
Tenor=Banjo, es wird teilweile mit gelchloffenem Kellel und aus Ahorn= und Maha-
goniholz, oft mit koltbarer Ausltattung mit Perlmutter= und Elfenbeineinlagen auf Eben=
holz und echt vergoldetem Metallwerk hergeltellt. Die heute gebrduchlichlten Typen
find vierfaitig mit der Stimmung C G D A. Das Banjo tragt in hohem Mafe zur
Verltdrkung des rhythmilchen Elementes bei und dient lediglich als harmonilches Fiill=
Inltrument, nicht zum Melodie=Vortrag. Es ilt fir cin Enlemble von 4 oder 5 Mann
in der Jazzband unerlafilich. E i n Inferument gendat aber auch fiir die allergréften Tanz=
Orchelter. In kleinen Enlembles [aft man gerne einen Saxophonilten mit dem Banjo wechleln.
¢ Neben der Violine, die zum Vortrag der Melodie im Wechfel mit einem Saxophon
und fir Figurationen unerfetlich ilt, hat man neuverdings Violinen konltruiert, die aus

dem Wunlch nach LautverftArkung und Ton=Charakterverdnderung entltanden find,
Abb. 29 zeigt eine [olche Violine in Verbindung mit efnem Schalltrfchter. Als belte
Léfung des Problems eciner Jazzband=Violine kann das unter Nr. 30 abgebildete [og.
Violinofon beseichnet werden. In diefes Inltrument ilt im Innern eine Schalldofe
eingebaut, von der eine Schallréhre mit einem grofien Schalltrichter ausgeht. Der Trichter
ruht auf den Schultern des Mulikers, fodaB er das Infltrument fref Ipielen kann. Der
Klang &hnelt fehr dem des Saxophons. Das Ton=Volumen ift bedeutend verltarkt.

NEUE - SOLO-INSTRUMENTE

« Abb. 31 zeigt das logenannte Flexaton, fiche auch Seite 12, Es wird fn einfacher
Form oder als Doppel-Flexaton hergeltellt. Der Ton wird durch Vibration des Hand-
gelenks erzeugt, wodurch lofe an Stdbchen befeltigte Kugeln auf ein Metallband ge-
hammert werden. Die Tonh8he verandert [ich je nach dem Grad der Abbiegung des
Metallbands durch den Daumen. Der Klang &hnelt auf verbliiffende Weife der Frauen=
ftimme. Das Inftrument wird meilt vom Trommler in kleinen Orcheltern gelpielt und
bictet eine hiiblche Abwechslung im Melodie=Vortrag.

« Ein héchlt originelles Inftrument ilt die [ingende Sa ge, Abb. 32. Der Spleftr
klemmt den Griff der Sage zwilchen dfe Knic und verkiirzt mit der linken Hand das
Sageblatt jewellig durch Umbiegen. Die Sage kann durch Bogenftriche in Vibration und
zum Erklingen gebracht werden. Der Ton [48t fich wte bet cinem Streichinftrument durch
vibrato zu grofer Schénheit entwickeln und kommt ebenfalls einer Frauenltimme lehr
nahe. Der Umfang betrdgt 3 Oktaven. Man kann die Sage auch mit einem Klappel
als ch{aqml—trumenl verwenden. i
¢ AlsEffekt=Inltrumente werden noch alledei Erfindungen verwendet, die die charakte=
riltilchen Klange aus dem taglichen Leben trefflich wiedergeben. So gibt es cinen Schellen-

Abb. 30
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ft ok zur Imitation von Schlittenlchellen, die Autohupe, einen Ambofl aus g
Klangréhren mit Hammer, eine Schmiede aus 2 Stahlplatten, den Peitlchen-
knall, eine Stahlplatte zur Imitation der Feuerwehrglocke einen Sandblock zur
Imitation der Dampimalchine, einen Apparat mit Drahtwilcher zur Imitation der
Eifenbahn, ein Pferdegetrappel u. [ £ -

Abb. 32

¢ Zum Schlufl zeigen wir eine charakteriltilche Trommel=Stimme, in der die tieflte Note
das Pedal der groflen Trommel, die nachit hohere die Wirbeltrommel vorlchreibt, wahrend
der Einfaty der Effektinltrumente namentlich und durch die hohen Noten bezeichnet wird.
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Did Tosti Raise His Bowler Hat ?
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