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uvoD

Ve dnech 18. a 19. fijna 2023 probéhl v budové Ceského muzea hudby treti ro¢nik konference Dokumenta-
ce, konzervace a restaurovdni hudebnich ndstroji, ktera je jednim z pravidelnych vystuptd Metodického centra
shodného nazvu. Leto3ni konference navazala na tradici predchozich dvou rocnikll a pfinesla poslucha¢tim
moznost seznamit se s aktualnimi problémy daného tématu. Program dvoudenniho setkani sestaval jiz tra-
di¢né jak z pfispévki tykajicich se spise teoretické problematiky (dokumentace hudebnich néstroji byla ten-
tokrat rozsifena i o téma dokumentace postupu vyroby na prikladu lidovych hudebnich nastrojt, dokumen-
tace samotnych vyrobcl hudebnich nastroji a také problematiku tvorby technické vykresové dokumentace
historickych nastroju jako zdroje informaci pro badatele i stavitele kopii historickych nastroji), tak také z ¢asti
prevazné praktické, kdy byly na prikladech konkrétnich restauratorskych zasahl predstaveny nejnovéjsi tren-
dy v restaurovani historickych hudebnich nastrojd. Casto sklofovana otazka uvadéni historickych hudebnich
nastroju do hratelného stavu, kterd se prolind jako cervend nit programem konferenci pravidelné, byla na le-
toSnim setkani predstavena i ze zcela nového uhlu pohledu, totiz z hlediska interpreta a interpretace kompozic
rliznych historickych obdobi, kde pravé originalni stav nastroje mulze byt klicovy pro spravné provedeni dané
skladby. Stejné jako v pfedchozim roce byl i tentokrat zafazen pfispévek tykajici se zhotoveni kopie nastroje
podle historického origindlu véetné definice Uskali a nastrah, které tuto volbu provazeji. Program byl doplnén
téZ dvéma hudebnimi ukazkami.

Zahdjeni dvoudenniho programu se ujal slovensky etnomuzikolog a etnoorganolog Bernard Garaj z Ka-
tedry etnoldgie a folkloristiky Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitte. Ve svém pfispév-
ku (Instrumentum excellense — sttaz vyrobcov a dokumentdcia slovenskych ludovych hudobnych ndstrojov)
seznamil posluchace v Sirokém ¢asovém horizontu (1975-2022) s historii soutéze vyrobcu lidovych hu-
debnich nastroju, jejimz cilem je definice zékladnich vyvojovych tendenci ve vyrobé slovenskych lidovych
hudebnich nastrojl, dokumentace jejich akusticko-intonacnich kvalit a jejich typologicka ¢i regionalni
systematicka klasifikace. U zrodu soutéze, jez vznikla v disledku ohrozZeni vyroby nékterych slovenskych
lidovych nastrojli a vytraceni se regiondlnich zvlastnosti (at jiz pfi vyrobé nebo vytvarném ztvarnéni na-
strojt) stali mentoti slovenské etnoorganologie Oskar Elschek a lvan Macak, které netreba predstavovat,
ale i celd rada dalsich odbornikd, nebot kromé aspektu muzikologického zahrnovala soutéz i vyzkum so-
ciologicky, lékarsky a hudebné-interpretacni. Autorova tvodni prosba o schovivavost posluchact s pred-
stavenim problematiky mirné vzdalené;jsi od tématu konference nebyla nikterak namisté, nebot vynikajici
prispévek naopak demonstroval, ze i téma zdanlivé vzdalené je s oblasti propojeno Sirokou $kalou meto-
dologickych pfistupt a systematickych reseni.

Kuratorka sbirky hudebnich nastrojt Narodniho muzea - Ceského muzea hudby Daniela Kotasova shrnula
ve svém prispévku (Soukromé sbirky hudebnich ndstroji Ndrodniho muzea) dosavadni i planovany vyzkum
nastrojovych kolekci soukromych sbératel(, které presly do fondu muzea. Na prikladu nékolika nejvyznam-
néjsich souborl tohoto typu shrnula jejich spolecné i odlisné znaky determinované obvykle dobou a pro-
stfedim jejich vzniku, ale i osobnimi preferencemi plivodniho majitele. Zaroven vsak nastinila také nékteré
dil¢i aspekty vyzkumu pojici se s témito sbirkami a presahujici téma prispévku, jako jsou problematika padé-
latelstvi a uréeni autorstvi nastroje obecné ¢i téma rekonstrukci historickych hudebnich nastroji a pohnutek
k jejich vytvareni.



Otazky padélatelstvi hudebnich nastroji se dotkl ve svém ptispévku (Kytara zvand barokni) i Jifi Cepeldk,
ktery uved| posluchace do problematiky terminu ,barokni kytara“ a na prikladu ikonografickych prament
a zejména nastroji dochovanych ve svétovych sbirkdch demonstroval vyvoj kytary obecné i charakteristic-
ké znaky kytary doby barokni. Ta dominovala od pocatku 17. stoleti az do konce stoleti nasledujiciho, nez se
postupné proménila v Sestistrunnou kytaru klasicismu a romantismu. Autor mimo jiné upozornil na skutec-
nost, Ze dnes dochované barokni nastroje nejsou zcela objektivnim vzorkem, nebot se zachovaly predevsim
nastroje vysoce dekorované a vizualné zajimavé, zatimco nastroje jednoduché zname spise z ikonografic-
kych pramend. Pri interpretaci historického vyvoje nastroje je tedy nutné vzit v potaz i sekundarni prameny,
které mohou reélnou situaci lépe vystihnout. Jifi Cepelak svym referatem volné navazal na svoji pfednéasku
z roku 2021 (Loutnové ndstroje v muzeich, jejich konzervace a restaurovdni) a oba pfispévky, jejichz pisemna
verze je dostupna v pfislusnych sbornicich z konference, predstavuji prehledny souhrn informaci o dvou
nejvyznamnéjsich strunnych drnkacich nastrojich sledovaného obdobi.

Podobné jako Jifi Cepelak zamé¥il i Jan Mucha svij pFispévek na predstaveni konkrétniho typu nastroje, ten-
tokrat harmonia (Harmonium - zapomenuty koncertni ndstroj). Autor ve svém referatu seznamil posluchace
s historii tohoto dnes jiz témér zapomenutého nastroje, ktery ma vsak velmi bohatou tradici i historii jak v za-
hranici, tak i v ceskych zemich. To autor demonstroval rovnéz shrnutim nejvyznamnéjsich stavitelt harmonii
u nas. V rdmci referatu zaznéla i hudebni ukdzka na nastroj postaveny v roce 1895 firmou Packard v USA,
ktery je soucasti nedavno otevieného soukromého muzea harmonii, jehoz je Jan Mucha spoluzakladatelem
(spole¢né s Janem Tomankem). Muzeum nazvané Harmonium-Historie sidli v Prostéjové a zahrnuje nejvétsi
sbirku harmonii u nas. Kromé vystavnich aktivit muzeum porada i pravidelné koncerty a dalsi vzdélavaci
programy. Velmi tctyhodnym pocinem zakladatell je nejen velmi precizni péce o sbirku a jeji prezentace,
ale také systematicky sbér dalsi doprovodné dokumentace (napfiklad soukromé sbirky archivnich material(
Jana Tucka, jednoho z nejvyznamnéjsich stavitel harmonii u nas), kterou muzeum plénuje digitalizovat
a postupné zprostredkovat SirSi odborné verejnosti k védeckym tceltm.

Tématu hudebniho prlimyslu byly na konferenci vénovany dva prispévky. Jan Krizenecky, kurator sbirky hu-
debnich nastrojt Narodniho muzea — Ceského muzea hudby, seznamil posluchace s moznosti vyuziti histo-
rickych obchodnich katalogl nastrojaiskych firem k organologickému vyzkumu (Obchodni katalogy hudeb-
nich ndstroji jako organologicky pramen). Tyto katalogy nejenze dokladaji dobovy sortiment pouzivanych
nastroju, ale poskytuji ¢asto celou fadu cennych praktickych informaci tykajicich se ladéni nastrojd, postupu
vyroby, péce o nastroje, trzni ceny apod. a je tedy mozné je povaZovat za velice vyznamné primarni prame-
ny pfi zhodnoceni hudebniho primyslu konkrétnich obdobi ¢i geografickych oblasti. Metodické centrum
se v letoSnim roce zaméfilo na systematickou dokumentaci téchto historickych katalogt, které postupné
zpfistupnuje v digitalni podobé na svych webovych strankach. Na téma pak navazal svym referatem Prokop
Szegény (Aspekty vyzkumu a vyvoje novych druhd hudebnich ndstrojii v Ceskoslovensku v 2. poloviné 20. stoleti)
z Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné. Vénoval se pozadi a okolnostem
organologického vyvoje a vyzkumu v Ceskoslovensku v druhé poloviné 20. stoleti a pfedstavil tak pfedmét
svého aktudlniho magisterského badani. To je volnym a rozsifenym pokra¢ovanim jeho bakalarského stu-
dia, které prezentoval na konferenci v roce 2022 (Problematika dokumentace a prezentace experimentdlnich
hudebnich ndstroji na prikladu hudebnich vyndlez(i Frantiska Herolda). Autor zhodnotil institucionalni zazemi
vyvoje a vyzkumu v Ceskoslovensku reprezentovaném oborovym podnikem Ceskoslovenské hudebni na-
stroje a seznamil posluchace se souvisejicimi archivnimi materidly, jejich strukturou a moznostmi vyuziti.



Vzhledem k Sirokému zabéru uvedené problematiky se soustredil predevsim na skupinu elektrofonickych
hudebni nastrojli a pokusil se nejen zhodnotit sviij dosavadni vyzkum a definovat obecné zavéry, ale vyvodil
i fadu zajimavych otdzek, které bude nutno jesté zodpovédét v ramci dalsiho badani.

Kromé priimyslové vyroby hudebnich nastroju se v urcitych odvétvich nastrojarského femesla udrzela az do
soucasnosti tradice mensich dilen a ryze manualni prace. Typicky je to mozné sledovat na pfikladu houslaf-
stvi. Ackoli se tésil tento obor u nas dlouhodobé zajmu odbornych badatell a v minulosti bylo publikovano
nékolik praci na toto téma, zlistavaji v ném stale bila mista, ktera na své zhodnoceni teprve cekaji. Jednim
z téchto pocinl byl referat ostravského houslare Tomase Pospisila (Houslarstvi v Ostravé od prvnich zminek
az do roku 2000), ktery zmapoval vice nez stoletou a téméf nezndmou historii houslafstvi ve svém regionu.
Studiem dobového tisku a dalsich archivnich materialli se mu podafilo rekonstruovat souvislou tradici to-
hoto fremesla v Ostravé od 19. stoleti do soucasnosti reprezentovanou jmény jednadvaceti houslard. Kromé
toho, ze se pfi vyzkumu zaméfil na sekundarni pisemné prameny, se systematicky vénuje i dokumentaci
dochovanych nastrojli z téchto dilen. Jeho prednaska tak vyznamné doplnila soucasny stav badani dané
odborné oblasti.

Nez pristoupime k praktické ¢asti konference, na které byly prezentovany konkrétni restauratorské zasahy,
je nutno jesté zminit dva prispévky, které staly na pomysiné hranici mezi oblastmi dokumentace a restau-
rovani. V prvnim z nich (Vyvoj koncertni kopie podle origindiniho historického dechového ndstroje — fagotu)
referoval fagotista Ceské filharmonie Ondfej SindeléF o projektu stavby vérné kopie fagotu (podle origind-
lu lipského vyrobce Johanna Cornelia Sattlera), kterého se zdcastnil v letech 2017-2021. Iniciatorem tohoto
projektu byl italsky fagotovy virtuéz, pedagog a specialista na hru na historické fagoty Sergio Azzolini,
u néhoz Ondrej SindelaF studoval a ktery jej pfived| téz ke spolupraci s baroknimi a klasicistnimi ansambly
zaméfujicimi se na interpretaci tzv. ,staré hudby” Vysledny nastroj byl postaven v dilné renomovaného
italského nastrojare Alberta Ponchia a predstaven na koncerté v prazském Rudolfinu v roce 2021. Dnes jiz
existuje nékolik kopii postavenych podle primarniho nastroje, které jsou vyuzivany soubory pro historicky
poucenou interpretaci staré hudby pro celém svété. Autor se ve svém prispévku zaméfil predevsim na
definici Uskali, ktera stavbu kopie historického origindlu provazi, at jiz se jedna o problematiku rozporu
mezi historickym a soudobym ladénim ¢i o redlny stav historického nastroje, ktery vzhledem ke svému
stari nutné prosel mensi ¢i vétsi mirou degradace materialu. Vysledkem prizkumu, jehoz zakladem je vy-
bér idedlniho adepta na tvorbu kopie a jeho detailni méfeni, tudiz musi vzdy byt urcity kompromis mezi
namérenymi hodnotami a redlnou predstavou o podobé nastroje tak, aby vysledny produkt dobfe hral.

S tématem rekonstrukci historickych nastrojl, které ostatné nezaznélo na konferenci poprvé, tzce sou-
visi i detailni technicko-konstrukéni dokumentace plvodniho nastroje. Ta hraje zasadni roli pfi stavbé
novodobé kopie, ale ma i celou radu dalsich vyuziti pro dokumentaci nastroje ¢i pro zachyceni jeho stavu
pred restauratorskym zasahem. K uvedené problematice existuje ve svétovém kontextu nékolik pristu-
pl, z nichz kazdy ma sva pro a proti. Diky referatu Jitiho Arneta (Podnét k diskusi o vytvoreni standardu
vykresové dokumentace historickych hudebnich ndstrojti) se mohli posluchadi s touto problematikou blize
seznamit na pfikladu vykresové dokumentace nékterych prestiznich zahrani¢nich instituci, ale i platnych
technickych norem (v CR sada prejatych norem CSN I1SO). Cilem pfednasky bylo formulovat principy zpra-
covani vykresové dokumentace historickych hudebnich nastroju, jak vsak autor sam nastinil jiz v ivodu
svého referatu, neni mozné vytvorit jednotny princip, nybrz je vzdy nutné zohlednit Gcel, pro ktery je tech-



nicky vykres vytvaren. V praxi muzejnich instituci to znamena predevsim rozpor mezi presnou dokumentaci
(tedy zachycenim soucasného stavu, ktery je Ucelny jako detailni zptisob dokumentace nastroje nebo vychozi
podklad pro nasledné restaurovani) a mezi projekci idealniho stavu, kde jsou ve vykresu zohlednény odchyl-
ky zplisobené degradaci materidlu, nepravidelnostmi vzniklymi origindlnim vyrobnim procesem, pozdé;jsimi
Upravami ¢i restauratorskymi zasahy. Druhy zminovany pfistup je obvykle vytvaren pravé jako podklad pro
reprodukci novodobych kopii. Na zavér pfispévku tak zaznéla diskuse nad moznostmi muzejnich instituci pfi
tvorbé a distribuci téchto technickych vykresi vlastnich sbirkovych predmétu.

Pomysiny treti tematicky blok konference zahrnoval prispévky tykajici se jiz konkrétnich restauratorskych
zasah(. Adam Bitljan, restaurator Narodniho muzea - Ceského muzea hudby, pfedstavil ve svém referatu
(Restaurovdni a konzervace hdckové harfy Johann Krammer z roku 1834) postup restaurovani a konzervace
harfy z fondu Jiho¢eského muzea v Ceskych Budé&jovicich. Vnitini priizkum korpusu odhalil papirovy stitek
vyrobce, kterym byl Johann Krammer z Ceskych Budé&jovic. Ten byl uznavan jako hobojista ve vojenskych
kapelach, ale do historie se bohuzel zapsal i jako ,opravai”“ hudebnich nastroj(, které mnohdy velmi neod-
borné opravoval ¢i dokonce upravoval podle vlastnich predstav (pfikladem budiz mimo jiné Uprava vzdusni-
covych $almaji ze souboru tzv. RoZzmberské kapely, dnes soucast fondu Narodniho muzea - Ceského muzea
hudby, a jejich opatreni smyslenymi dievénymi cepy s trubickou podobnou fagotovému esu a zakoncenou
klarinetovou hubickou s jednim platkem). Je-li tedy v ptipadé restaurované harfy Krammer jejim vyrobcem,
nebo se podepsal pouze pod jeji opravu i rekonstrukci, zlstalo nezodpovézeno.

Mistr houslaf Frantiek Kus, restaurator Narodniho muzea - Ceského muzea hudby, seznamuje jiz pra-
videlné na konferencich Metodického centra posluchace s restauratorskymi zésahy na mistrovskych
nastrojich, nebot jeho gesci podléha i péce o tzv. Statni sbirku hudebnich nastrojl, tedy specialni vy-
¢lenény fond sSpickovych smyccovych nastrojl. V predchozich letech se tak Gcastnici mohli sezndmit
s restaurovanim housli Davida Tecchlera z roku 1707 ¢i housli Didier Nicolas ainé po proslulém houslo-
vém virtudzovi Frantisku Ondfi¢kovi. Letosni referat se tém predchozim vymykal, nebot autor tentokrat
predstavil restaurovani détskych houslicek se znaky manufakturni vyroby. Nastroj byl v tristnim stavu
a Ucelem zasahu byla mozZnost jeho vystaveni, nebot se jednalo o détské housle Oskara Nedbala, které
udajné skladatel velmi miloval a cely Zivot vozil s sebou jako upominkovy predmét. Z toho dilvodu
bylo zadani restauratorského zaméru divadelniho oddéleni Narodniho muzea, z jehoz fondu predmét
pochazi, ohraniceno na zasah vedouci k obnové podoby predmétu jako funkéniho nastroje nicméné se
zachovanim nékterych poskozeni (napfiklad dira v lubu).

Otevrenost, se kterou se Frantisek Kis s posluchaci pravidelné déli o své nedocenitelné zkusenosti, je jednou
z pricin, pro¢ mezi pravidelnymi navstévniky konference byvaji houslari. Leto3ni ro¢nik byl pro né progra-
moveé pestry, nebot dalSim prispévkem z oblasti jejich zajmu byl kromé uvedeného referatu i prednasky jiz
zminéného T. Pospisila pfispévek dvojice Dominik Matusl a Pavel Cely (Restaurovdni barokniho kontrabasu
olomouckého houslare Johanna Strobla z pohledu houslare). S rocni prodlevou jsme se tak vratili k restauro-
vani kontrabasu ze sbirky Vlastivédného muzea v Olomouci, které poprvé predstavila na konferenci v roce
2021 kuratorka této sbirky, Veronika Sovkova. Zatimco pred dvéma lety byl prispévek koncipovan z pohle-
du kurdtora a autorka v ném nastinila jak historicky kontext (barokni Olomouc a jeji hudebni kultura), tak
i osobnost samotného vyrobce (ostatné autorstvi bylo v priibéhu restaurovani redigovano), letosni referat
byl zaméren jiz zcela prakticky a oba pfednasejici (Dominik Matust jako autor restaurovani i Pavel Cely jako



autor zaverecné zpravy z projektu) predstavili pribéh celého zasahu vedouciho k obnové nastroje do plné
funkcniho stavu tak, aby mohl byt obcasné vyuzivan pro hudebni ucely. JelikoZ renovace nastroje do poza-
dovaného stavu byl podminéna pomérné rozsahlymi zasahy, byla cilem prednasky i diskuse nad tim, zda
u nastrojl podobného typu usilovat o obnoveni jejich hudebni funkce, nebo se spise priklonit k jejich kon-

zervaci a zachovani jako muzejniho exponatu.

DalSim referatem, ktery predstavil restaurovani nastroje do hratelného stavu, byl prispévek Jana Becicky
(Restaurovani klavichordu T. Wokurka). Predmétem zajmu byl i tentokrat nastroj z fondu Vlastivédného
muzea v Olomouci, a sice vazany klavichord ze zac¢atku 19. stoleti, ktery byl dosud povazovan za ano-
nymni dilo, avsak restauratorsky prizkum urcil, Ze pochazi z dilny Tomase Wokurky z Kutné Hory. Autor
prispévku, ktery je ostatné téz pravidelnym ucastnikem konferenci Metodického centra, opét dokazal po-
sluchace dokonale zaujmout preciznosti a odbornosti své prace, takze jeho prednaska byla sledovana
témér se zatajenym dechem. Kromé samotného restaurovani zminéného nastroje nastinil Jan Becicka
i problematiku restaurovani strunnych klavesovych néstroji obecné ¢i problematiku tahu strun a shrnul
také obecné postupy a zasady restaurovani, ke kterym patfi kromé precizni dokumentace a vlastniho re-
staurovani i nasledna péce, ktera mlize v nékterych pripadech prevysit i naklady na samotné restaurova-
ni. Autor tedy znovu predestiel otazku, jak pfistupovat k restaurovani a kdy je vhodné uvadét historické
nastroje do hratelného stavu. Na zavér jeho prednasky vystoupil Tomas Flégr a predstavil restaurovany
klavichord poslucha¢tiim i zvukové.

Zajimavym a dosud pomérné novym vhledem do problematiky byl pfispévek Jana Jiraského (Historickeé kla-
viry a vyznam jejich restaurovadni pro soucasné interprety a pedagogy), ktery upozornil na nutnou obezietnost
pii restaurovani historickych klavesovych nastroja do hratelného stavu, nebot zvukové a mechanické vlast-
nosti pavodnich nastroji vypovidaji mnohé o predstavach a zamérech tehdejsich skladatel(l a bez téchto
poznatkd je interpretacni koncepce dél historickych obdobi pomérné omezena. Autor upozornil na to, ze
restaurdtor mize svym zasahem puvodni vlastnosti nastroje obnovit, ale i vyznamné (a ¢asto nezvratné)
zménit. Pfipomnél tak znovu nutnost dlikladné dokumentace predchazejici samotnému restaurovani, ale
i pouziti neinvazivnich postupl a maximalni respektovani ptivodniho originalu.

Letosni konference opét umoznila setkani a diskusi odbornik( z fad muzejnich pracovnikt, muzikologd,
vyrobcl hudebnich nastrojl, konzervator(, restauratord, ale i studentt magisterskych i doktorandskych
program a $irsi vefejnosti. Podklady k leto3nimu i pfedchozim ro¢nikm konference, véetné kontaktd na
prednasejici a elektronického sborniku, je mozné najit na webovych strankach www.mcmi.cz. Tési nas,
ze mezi prednasejicimi i posluchaci mame jiz své stélé pfiznivce a hosty, neméné nas vsak tési, Ze si kaz-
dorocné najdou cestu na tuto konferenci i novi kolegové z rliznych obord. Budeme se snazit, aby i dalsi
ro¢niky naplnily jejich o¢ekavani.

(zkrdcend verze ¢ldnku, ktery byl publikovdn v ¢asopise Opus musicum, roc. 55, 2023, ¢. 6, s. 70-77)

Tereza ZUrkova
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The Harmonium - A Forgotten Concert
Instrument

The paper presents the now-forgotten and unfairly neglected concert instrument that is the harmonium.
The author explores the instrument’s development, its construction, worldwide renown, significance, and
historical status in society, as well as its gradual fall into oblivion. The text also makes note of leading com-
posers who wrote music for the harmonium, as well as major Czech producers. Finally, the present-day
status of this musical instrument is assessed.

Harmonium, tento plnohodnotny hudebni ndstroj, zcela vymizel z vefejného hudebniho Zivota, kde témér sto

let zastdval velice vyznamné misto. Jeho existence je stdle v povédomi, avsak jeho pivodni vyznam v kulture
a spolecnosti je neprdvem opomijen.




Historie nastroje

Harmonium je vzduchovy klavesovy vicehlasy hudebni ndstroj. Ve spodni ¢asti je umisténa mé-

chova soustava a v horni ¢asti hraci mechanika (jazycky, klaviatura, rejstrikova tahla).

Specifickym znakem harmonia je déleni klaviatury
na diskant a bas. Stejnym zpUsobem jsou déleny také
rejstfiky tzv. hry. Obdobé jako u varhan se jednotlivé
rejstiiky stavi v rznych polohach, nej¢astéjiv 167, 8/,
4" poloze. U velkych nastrojl se objevuji rejstriky také
ve 2" poloze v basu a 32" stopové poloze v diskantu.

Myslenka vzniku nového hudebniho nastroje ma
kofeny ve Francii na pocatku 19. stoleti. Prvnim zna-
mym pfedchidcem harmonia byl tzv. Orgue expres-
siv, ktery postavil v roce 1810 Gabriel Joseph Grenié
(?1756-1837). Nasledné vyrobené hudebni nastroje
po vzoru Orgue expressiv se nazyvaly fysharmonika

nebo melodeon.

Schiedmayer Stuttgart, 80.-90. léta 19. stoleti.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Zcela zasadnf vliv na dalsi vyvoj a finalni podobu
harmonia mél francouzsky vyrobce hudebnich
nastrojl Alexandre-Francois Debain (1809-1877)
v PafiZi, ktery navazal na pfedchozi experimenty
a dovedl je k dokonalosti napf. rejstfikovou hrou.

V roce 1840 sinechal patentovat nejen samotny
nastroj, ale také jeho nazev.

Alexandre-Francois Debain, . 1866.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Harmonium rozdélujeme do dvou
konstruk¢nich typu:

« tlakovy (evropsky) systém

« sacl (@americky) systém

Evropska tlakovd harmonia se vyznacuji silnym a nos-
nym zvukem, coz zpUsobuje vzduch tlaceny na ja-
zyCky. Rozsah klaviatury je u téchto harmonii od
tonu C do ¢, Mezi typické rejstiiky patfi Expression,
Percussion, Tremblant a u koncertnich harmonii
Prolongement. Mezi vyznamné evropské stavitele pa-
trili napf. Victor Mustel (1815-1890), Jacob Deutsch-
mann (1795-1853), Peter Titz (1823-1873) ¢i Teofll
Kotykiewicz (1849-1920). Mohutné skfiné téchto na-

strojd jsou vzdy z masivniho dreva.
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Peter Titz Nachfolger in Wien (rany nastroj Teofila Kotykiewicze), r. 1879.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Vyrobu ¢&eskych tlakovych harmonii reprezentuje
nékolik staviteld, mezi kterymi vynikad zejména Jan
Tucek (1842-1913), prvni Cesky tovarnik na stav-
bu varhan a harmonii v Kutné Hore, a Alois Hugo
Lhota (1852-1891), prvni ¢esky tovarnik na stavbu
harmonii v Hradci Kralové, ktery se vyucil u jiz zmi-
néného vyznamného varhanafe a stavitele téchto
nastroji Petera Titze ve Vidni. Mezi dalsi stavitele
patfi napt. Josef Vanicky (1854-1917), Josef Melzer
(1871-1958), Bedrich Capek (1850-1910) ¢i Karl Neu-
sser (1844-1925).

Jan Tucek Kutnd Hora, 90. Iéta 19. stoleti.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Alois Hugo Lhota Hradec Kralové, 90. Iéta 19. stoletf.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Alois Hugo Lhota Hradec Kralové, firemni stitek 90. Iéta 19. stoleti.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Peter Titz Wien (1823-1873), vyrobni ¢islo 1296, dochovand ¢ast
harmonia vyznamného videriského stavitele pochdzi z 50. let 19. stoletf.
Toto rané dilo patfi mezi nejstarsi dochované prace Petera Titze.

Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Americka saci harmonia se vyznacujf jemnym komor-
nim zvukem, ktery vznika sanim vzduchu pfes jazyc-
ky. Tento opacny zpUsob vynalezl okolo roku 1835 Ja-
cob Alexandre (1804-1876) v PafiZi, ale zdokonalen
byl 0 néco pozdéji firmou Mason & Hamlin v USA.
Rozsah klaviatury je od tonu F do ténu f". Novy zpU-
sob konstrukce nastroje umoznil doplnit rejstiikovou
dispozici o basovou a diskantovou spojku a rejstfik
Subbass 16" ve velké oktave. Skifiné vynikaji velkou
zdobnosti s tzv. nadstavbami se zrcadlem nebo




atrapou varhanniho pistalového prospektu. Mezi
vyznamné americké firmy patff napf. Estey, Chicago,
Packard.
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Frantisek Rauch obchodnik s hudebninami v Plzni, Chicago Cottage,
The Gable Company Chicago, USA r. 1905.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Prvnim Ceskym stavitelem americkych sacich har-
monii byl Rudolf Pajkr (1869-1929), ktery zaloZil
vlastni tovarnu v roce 1894 v Hradci Kralové. Vyro-

bou tohoto typu harmonia se dale zabyvaly firmy
Petrof v Hradci Kralové a Lidl & Velik v Brné.

Chicago Cottage Organ Co,, 90. Iéta 19. stoletf.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Americka saci harmonia se dostala také do Evropy
prostiednictvim zastoupeni obchodnikd s hudebni-
nami. Na prelomu 19. a 20. stoleti se jednalo napf. od
Vincence Micka (1834-1913) v Praze nebo FrantiSka
Raucha (7) v Plzni. Tito obchodnici nejcastéji zastu-

povali firmy Estey a Chicago.
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R. Pajkr & spol. Hradec Kralové, r. 1924.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

S\ VINCENC MICK(4

Zcela zvlastnim typem harmonia je tzv. Kunsthar-

monium, které je povazovano za nejdokonalejsi typ

B0, o T 1008 o . , .

: _ i tohoto nastroje. Harmonium do této dokonalosti
dovedl jako prvniVictor Mustel (1815-1890) v PafiZi.

¢ - Zpravidla ma jeden az dva manualy, rejstfiky v 16/,
= 8, 4, 2, 32" poloze, Percussion, Prolongement,
Vincenc Micko, vyznamny prazsky obchodnik s hudebninami, Métaphone, pneumatické forte, dVOjitOU expresi

Estey Organ Co. Brattleborn, Vt. USA, 90. 1éta 19. stoleti. ) )
Foto: Ondej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov. a u velkych nastrojl az Ctyfi kolenové paky.
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Petrof model VII,, r. 1940.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Mezi dalsi druhy rozsifeného harmonia patfi pedalové
harmonium, tzv. jazyckové varhany. Ty obsahuji dva a7
tfi manualy, které se svym rozsahem rovnajf varhanam.
U mensich nastrojl byva pedalova klaviatura zasuno-
vaci v podobé Suplete. Rejstfiky jsou u tohoto typu jiz
pribézné, tedy nedélené nejcastéjiv 327, 167,87, 4", 2
poloze. Dispozice je doplnéna spojkami, kolektivy (P,
MF, F) a Zaluzii. U novéjsich jazyckovych varhan je ne-
dilnou soucasti ventildtor. V Ceskoslovensku se jejich
vyrobou zabyvala firma Petrof v Hradci Krélové ve spo-
lupraci s firmou Rieger-Kloss v Krnové.

Uplatnéni harmonia

Josef Vanicky Trebechovice pod Orebem, 90. 1éta 19. stoletf,
jednomanudlové harmonium se zasunujicim pedalem.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Petrof, r. 1940, dvoumanuélové harmonium s pedédlem ,jazyckové
varhany’, hraci traktura mechanicka / rejstiikova traktura pneumaticka.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Harmonium mélo ve spolecnosti velmi dllezity vyznam. Primarné bylo uréeno pro koncerty v salo-

nech, sdlech a domacnostech. Pozdéji se stalo oblibenym $kolnim nastrojem a nahrazovalo varhany

v cirkevnich institucich a obradnich sinich.

Vzhledem k velikosti bylo také oblibenym cvicnym
domacim nastrojem mnoha varhanikd. Z vyznam-
nych Ceskych varhanikd vlastnili harmonium napfiklad
Bedrich Antonin Wiedermann (1883-1951), Frantisek

Michélek (1895-1951), Milan Slechta (1923-1998), Jii
Ropek (1922-2005), Vladimir Hawlik (1911-1993), Josef
Pukl (1921-2006) ¢i Vratislav Bélsky (1924-2003).




V dobé velkého rozkvétu harmonia vzniklo také mnoho
Skol pro tento hudebni nastroj.! Vedle Skol a instruktivni
literatury vzniklo pro harmonium také velké mnozstvi
skladeb od vyznamnych svétovych skladatelll — napfi-
klad César Franck (1822-1890), Alexandre Guilmant
(1837-1911), Louis Vierne (1870-1937), Camille Saint-
-Saéns (1835-1921), Sigfrid Karg-Elert (1877-1933), Ri-
chard Strauss (1964-1949), Gustav Mahler (1860-1911),
Amold Schoenberg (1874-1951). Z cCeskych autor(
komponovali pro harmonium napfiklad Antonin Dvo-
fak (1841-1904), Bedfich Smetana (1824-1884), Jan Ma-
lat (1843-1915), Vojtéch Rihovsky (1871-1950) a Bedfich
Antonin Wiedermann (1883-1951).

Harmonium si ziskalo velkou oblibu také u koncert-
nich varhanik{. Ve 20. stoleti se tomuto nastroji aktiv-
né vénoval Josef Klicka (1855-1937), Bedfich Antonin
Wiedermann (1883-1951) a Miroslav Kampelsheimer
(1907-1968). Ve 21. stoleti se tomuto nastroji vénuje
Ondfej Mucha (1986), varhanik, ktery je v soucasnosti
prvnim Ceskym koncertnim hrad¢em na harmonium
a také zakladatelem HARMONIUM — HISTORIE, prvni

Upadek harmonia

soukromé expozice harmonii v Ceské republice se

sidlem v Prostéjové.

Jan Malat — Bed¥ich Antonin Wiedermann: Skola na harmonium.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

a jeho novodoba renesance

Postupny Upadek harmonia nastal ve druhé poloviné 30. let 20 stoleti. Vznik prvnich elektrofonickych

hudebnich nastrojl ziskal ve spole¢nosti nejen velky obdiv, ale také velkou popularitu. Disledkem
této udalosti zapocal postupny, stale se zmens3ujici zajem o harmonium. Zcela zasadnim zlomem ve
vyrobé téchto hudebnich nastroji bylo obdobi druhé svétové valky, kdy mnoho firem zaniklo.

Dalsi zZlom nastal ve druhé poloviné 40. let 20. stoleti,
kdy v Ceskoslovensku doslo ke znarodnéni soukro-
mych firem a vyrobcd hudebnich néstrojd. V tomto
obdobi zanikly také posledni dilny vyrobcl harmonii.
Uplatnéni harmonia tak zdstalo pouze v cirkevnich
institucich jako liturgicky nastroj, kde byl mylné ozna-
¢ovan pojmem levna nahrada varhan”.

Renesance harmonia pfichdzi postupné v 90. le-
tech 20. stoleti. Prvnim pocinem v tomto sméru byl
vznik muzef v USA. Zdjem o tento hudebni nastroj
se postupné dostal také do Evropy, ale cesta k jeho
drivéjsi slavé a popularité je velmi pozvolna. Jedno
z velkych muzef harmonif vzniklo v Holandsku, které
ma ve sbirce vice jak sto nastrojd. K dalsimu podi-

1 Napf. Jan Malét — Bedfich Antonin Wiedermann: Skola na harmonium; Hermann Wenzel: Harmoniumschule.




nu v tomto sméru doslo v Ceské republice. Varhanik
Ondfej Mucha a houslista Jan Tomanek zaloZili na
podzim roku 2022 HARMONIUM - HISTORIE? prv-
ni soukromou expozici harmonii, kterd je jedinou
svého druhu nejen u nas, ale také ve stfedni Evropé.
Sbirka obsahuje vice jak sto nastrojd, postavenych
mezi lety 1855-1973 vyznamnymi staviteli a firma-
mi v Evropé a USA. Velkou ¢ast sbirky tvofi harmonia
témeér vsech ceskych stavitell a firem.

V soucasnosti zdjem o harmonium stoupéa prede-
vsim u mladé generace varhanikd. S koncerty na
tento hudebni néstroj se jiz dnes mizeme setkat
napf. ve Francii, Spanélsku, Némecku, Polsku, Madar-
sku a také v Ceské republice. Cilem véech milovni-
k(, sbératell a koncertnich hrac¢ tohoto nastroje je
dostat harmonium zpét do kulturniho a spolecen-
ského Zivota, kam pravem nalezi, a vratit mu jeho
drivéjsi slavu.

HARMONIUM — HISTORIE prvni soukromé expozice harmonif v Ceské republice. Ondfej Mucha & Jan Tomanek Prostéjov, prvni ¢ast expozice.
Foto: Ondrej Mucha

2 Harmonium — Historie, dostupné z: http://harmonium-historie.cz/.
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O autorovi

Hiner), Sbormistrovstvi chramové hudby na Univerzité v Hradci Kralové (prof. Dr. FrantiSek Vanicek)
a varhany na Vysoké $kole muzickych umeni v Bratislavé (prof. Imrich Szab¢). Dale absolvoval Me-
zindrodni mistrovsky interpretacni kurz na Janackové akademii muzickych uméni v Brné — varhany
(prof. Kamila Klugarovad). Vénuje se koncertni ¢innosti ve hie na varhany a cembalo a je prvnim
ceskym koncertnim hra¢em na harmonium. Koncertné vystupuje v Ceské republice a v zahrani¢i
(naptiklad Slovensko, Polsko, Rakousko, Némecko, Spanélsko), dale na mezinarodnich varhannich
festivalech a mezinarodnich hudebnich festivalech. Spolecné s Janem Tomankem zalozili prvni sou-
kromou expozici harmonii v Ceské republice HARMONIUM - HISTORIE a jsou majiteli nejvétsi sbirky
téchto nastroji v nasi zemi. V prvni poloviné roku 2023 obdrzeli Cenu Olomouckého kraje - vyji-
mecny pocin roku v oblasti uméni - hudba.

E: info@harmonium-historie.cz | M: +420 770 640 100




JIRI CEPELAK
Kytara zvana barokni

Loutnafr « jiri@cepelak.cz




The Baroque Guitar

The paper discusses the musical instrument known as the “Baroque guitar”. The author considers the defi-
nition of the Baroque guitar together with its characteristic structural features. He also investigates musical
implementations of the Baroque guitar in various cultural regions (France, Italy, the German lands, Spain).
The contribution includes a summary of issues related to the conservation and preservation of original

Baroque instruments.

Snadnd a rychld ovladatelnost a mozZnost hrdt i zpivat dohromady, to jsou pravdépodobné divody, pro¢
se kytara stala asi nejrozsifenéjs$im ndstrojem vibec. V pribéhu své historie se postupné zdokonalovala od
pololidového ndstroje uréeného k doprovodu pisni aZ po kytaru plastického a barevného zvuku vyhrazenou
pro vysostné umélecké skladby a technicky ndro¢né kompozice. Jednou z vyvojovych etap v jeji historii byla
i tak zvand barokni kytara, kterd dominovala od poldtku 17. stoleti az do konce stoleti ndsledujiciho, kdy se

postupné proménila v Sestistrunnou kytaru klasicismu a romantismu.




~Barokni kytara”

Asi neni tfeba pfipominat, ze termin ,barokni kytara” je terminem novodobym, ktery slouzi
pouze pro odliseni urcitého typu nastroje pouzivaného v urcitém historickém obdobi. Pro
soucasniky to byla prosté kytara, nékdy jen s pfivlastkem ,Spanélska”

Baroknf kytara - rdzné typy.

Barokni kytara ma (ve srovnani se soucasnou klasickou
kytarou) uzsi protahly korpus a pét sbord (strun vede-
nych v parech).? Uzka kobylka bez sedlového prazce je
zakoncena ozdobnymi rozvilinami z tmavého dfeva
lepenymi na desku. Zvlastnosti nékterych kytar (zvIas-
té francouzskych) je mUstkova kobylka — obdélnikové
otvory v kobylce umoznuji nastaveni vzdalenosti strun

ve sboru.t

Kobylky baroknich kytar: a) Itélie, b) Stradivari, c) a d) Francie.

Hmatnik kytary je, stejné jako u louten, v roviné
s deskou, kterd presahuje spoj korpusu s krkem.
PraZce kytary byly vdzané stfevové, pouze posledni
dva byly lepené, dfevéné. Typickym detailem ba-
rokni kytary je 11 prazcl na krku, dvanacty prazec
je umistén tak, aby byl jesté podepfen vnitinim
Spalikem, coz zlepSuje ozev oktavy. Pfipadné dalsi
prazce nejsou obvyklé a souvisi spiSe s pozdéjsimi
Upravami kytary. Baroknf kytara ma také vétsi men-
zuru nez ty soucasné, kolem 68 cm a vice (nékdy
az 76 cm), coz nemusi byt na pohled patrné. Da-
vodem je kobylka umfisténd nize na desce, nez je
obvyklé pro kytary pozdéjsich obdobi.

3 Dochované néstroje, které nebyly pozdéji prestavovany, maji obvykle deset kolickd. Prvni struna byla ale, podobné jako na loutnach, jednoduchd, takze néstroj mél

devét strun a desaty kolicek byl pfidavan kvali symetrii.

4 Tyto kobylky se vyjimec¢né objevuiji na obrazech i u loutnovych néstroji stredovéku.




Kytary se stavély jak s plochym, tak s klenutym dnem,
obvykle skladanym z paskd dfeva nebo i slonoviny.
Kytary francouzskeé jsou Castéji ploché, italské naopak
klenuté. Stejné tak ostatni technické detaily, dekorace
a vlastné cely postup vyroby se ponékud lisily podle

jednotlivych region(.

V porovnani s loutnami, jejichZ tenké rezonancni des-
ky byly vyztuzeny mnoha Zebry, maji barokni kytary
desky silngjsi a Zebra pouze dvé az tfi, nékdy doplnéna
dvéma véjifovymi od kobylky k doInimu okraji. Spodnf
desky plochych kytar nebyly Zebrovany vibec a byly

také celkové silngjsi. Zebra na spodni desce jsou do-
kladem pozdéjsich Uprav nastroje, hlavné z 19. stoleti.
Luby byly naopak velice tenké, zejména u francouz-
skych kytar i méné nez 1 mm.

Povinnou vybavou baroknf kytary byla rozeta, ktera
byla na rozdil od rozety louten vklddana.> Vétsinou
byla zhotovena z nékolika odstuphovanych vrstev
pergamenu a dyhy slepenych dohromady a vykrajo-
vanych po zpUsobu krajky. Existovaly rozety ploché
i tff a vice patrové s jemné propracovanym dekorem,
pfipadné i zlacené. Typické byly i prstencové rozety
kolem otvoru, u drazsich kytar ¢asto rafinované zdo-
bené perleti a slonovinou vkladanou do barveného

tmelu, u italskych kytar také rostlinné ornamenty pod
kobylkou a u spoje krku s korpusem, které byly prove-
deny rovnéz tmelovou technikou.

Pohled na rubovou stranu patrové rozety Rozety baroknich kytar: plocha (podle Stradivariho kytary, Rawlins coll.)
a patrové.

5 Silna deska kytary totiz neumoznuje fezani rozety piimo do ni, jako je tomu u louten.




Dochované barokni kytary jsou vseobecné vysoce
dekorované, intarzované exotickymi dfevy a slonovi-
nou. Stejné jako tomu bylo u loutny, byly kytary ¢asto
vnimany jako symbol spolecenského postaveni maji-
tele a mira zdobnosti nékdy neznala hranic. Existovaly
vsak i nastroje jednoduché, kterych se ovsem zacho-
valo podstatné méné a zname je spise z dobovych
ikonografickych dokladd.

Technika hry byla u barokni kytary ponékud odlisna,
nez jakou zname u kytary klasické. Rasguado (uder
pfes vice strun najednou) bylo vyuzivdno mnohem
Castéji a baroknf kytara tak byla (hlavné v continuu)
nastrojem spide rytmickym nez melodickym. ZvIastni
zpUsob ladéni kytary® umozioval také techniku hry
zvanou campanella, kdy melodické béhy jsou hrany
na rozdilnych strundch a tdny mohou pfeznivat.

Baroknf kytara byla ¢astou rekvizitou na obrazech 17.a 18. stoletf, a to jak v jednoduché verzi, tak i kytara vysoce dekorovana. Z uvedenych
obrazli mUzeme usuzovat, Ze zkuseni hudebnici ddvali pfednost jednoduchym nastrojim s dobrym zvukem, kdezto zdobené nastroje byly
spise pfedmétem reprezentace (vlevo Francois Puget: Réunion de musiciens [cca 1688], Musée du Louvre a vpravo Jan Vermeer: Divka s kytarou [1672].
Kenwood House English Heritage as Trustees of the Iveagh Bequest, London, inv. 88028841).

Kratka historie evropské kytary

do konce 18. stoleti

V Evropé se kytarové nastroje objevuji (v porovnani s loutnou) pomérné pozdé - doklady
pochazeji az z konce 15. stoleti. Z dostupnych pramenu také vyplyva, ze nejvétsiho rozmachu
se kytara dockala v Italii, a nikoli ve Spanélsku, které je za kolébku evropské kytary vieobecné

povazovano.

Ranou verzi kytary renesan¢niho obdobi je $panélska
vihuela da mano, v Italii pak viola da mano. Oba tyto
nastroje jsou vlastné tvarem kytary s loutnovym la-
dénim. Jejich fazeni mimo linii kytary je dano spise
prostfedim, ve kterém se obé violy pouzivaly, a z néj
vyplyvajici ,vyssi umélecké” skladebné techniky
i techniky hry. Vihuela i viola da mano jsou dolozeny

jiz na konci 15. stoleti pisemné a ikonograficky, poz-
déji i dochovanymi skladbami. Diky shodnému ladé-
ni s loutnou a stejnému poctu sborl byly s loutnou
v praxi bézné zaménovany. Nékolik malo dochova-
nych nastroju, které jsou dnes za vihuelu povazovany,
jsou vzhledem dosti rozdilné a je proto obtizné urcit,
jak vypadala vihuela typicka.

6  Ladéni barokni kytary bylo aA, d'd, gg, hh, e” (s mnoha odchylkami). Nejcastéjsi byla varianta aa, d'd, gg, hh, e’, tedy lomené ladéni, které umoznovalo nezvyklé

melodické efekty.
7 Podobnou techniku dnes pouziva napriklad pétistrunné banjo.




Dobova zobrazeni vihuely a violy da mano.

i8

8l

Dochované nastroje: a),Chambure” vihuela (kopie Stephen Barber); b),Jacquemart André” vihuela; ) Vihuela,Marianita’, Quito, Equador.

O néco mladsim nastrojem je Ctyfsborova, tak zva-
nad sedmistrunna kytara. Ta byla spojena predevsim
s doprovodem pisnfi a tancl a tomu odpovidala
i pfevazujici technika hry rasguado. Prvni solové
skladby pro tuto kytaru hrané technikou punteado
(hra jednotlivych tont) mame ale ojedinéle doloze-
ny jiz v prvni poloviné 16. stoleti. Tato mensi kytara
s vysSim ladénim?® byla nejvice rozsitena zejména ve
Francii. Z této doby se dochovalo nékolik tisténych
sbornikd francouzské provenience. Dnes jiz ale nenf

znam zadny dochovany originalni nastroj.

Paty sbor byl ke kytafe pfidan jiz kolem roku 1550,
vetsiho rozsifeni se ale baroknf kytara dockala az
kolem roku 1600. V nékterych zemich se udrzela jejf
obliba pfiblizné az do roku 1780, kdy ji postupné na-
hradila kytara se Sesti strunami,? kterou dnes nazyva-
me pfivlastkem romanticka” Rozvoj a rozsifeni kytary
baroknf v 17. a 18. stoleti bylo (opét podobné jako
v pfipadé loutny) rozdilné v jednotlivych evropskych
regionech. Rozdil byl nejen v konstrukci a zplsobu
hry, ale i v casovém posunu, ktery byl dan jak spole-
Censkou tak politickou situaci v Evropé.

8  Ladéni ¢tyfsborové kytary v podstaté odpovida dnesnimu ukulele, i velikost byla podobna, rozdil je jen v parovém ostrunéni.

9  Prechod pétisborové kytary na Sestistrunnou trval delsi dobu a vzéjemné prolinal. Sborové ostrunéni, typické pro barokni kytaru, nezmizelo néhle a v kazdé kulturni
oblasti to bylo trochu jiné. V Itélii vedle sebe existovaly kytary pétistrunné a pétisborové jiz od cca. 1770. Francie prechézela pfiblizné od stejného obdobi rovnou na
Sest strun. Ve Spanélsku se sborové ostrunéni naopak udrzelo i po pfidani 6. sboru az do cca. 1830.
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Renesancni kytara: vyobrazeni v dobovych sbornicich a sou¢asna rekonstrukce.

Italie

V Italii zacind obliba pétisborové barokni kytary jiz na pocatku 17. stoleti a zhruba po roce 1620 se
s kytarami doslova roztrhl pytel. Snad to bylo dano i tim, ze Italie stala ponékud stranou tehdejsiho

evropského vale¢ného konfliktu.

Rozsifeni kytary dokladaji nejen dochované nastro-
je a ikonografické pamatky, ale také velké mnozstvi
sbornikd skladeb a doprovodl zapsanych zvlastni
tabulaturou zvanou alfabeto.'® Kytara byla pouziva-
na jak v lidovém prostiedi (zde vétsinou k doprovo-
du zpévu), tak i v prostiedi vyssich spolecenskych
vrstev, v tzv.,vazné” ¢i umélecké hudbé. Byla nastro-
jem solovym i pro continuo v orchestrech a soubo-
rech. K nejvyznamnéjsim skladatelim té doby patfi
Giovanni Paolo Foscarini (cca 1600-1647) &i Fran-
cesco Corbetta (1615-1681).

Centrem vyroby kytar v Italii byly zejména Benatky —
dochované nastroje jsou v drtivé vétsiné signovany
jmény benatskych vyrobcl." Tyto kytary maji vétsinou
klenuté dno, jsou vyrobeny z exotickych drev a rafino-
vané zdobeny intarsiemi s pouzitim slonoviny a perleti.

Rovnéz kytary ploché byly stavény z paskd. Pravidlem
jsou siroké prstence kolem otvoru a dekorace vrchni
desky tmelovou technikou.

ltalsky zpUsob konstrukce kytar vychdzi z praxe
stavby louten. Krk a korpus jsou zhotoveny oddéle-
né. Krk a patka jsou ke korpusu pfilepeny a spoj je
zpevnén (stejné jako u louten) hfebikem. Nastroje
nemély olubeni, spoj se dnem byl zpevnén nalepe-
nim prouzku platna (pergamenu, papiru).

Vrchnf deska byla lepena nakonec pouze na luby a Spa-
liky. Zebrovéni tvofila obvykle jen dvé pfi¢néa zebra na
vrchnf desce nad a pod rozetou. Krky byvaly dyhované
aintarzované, patky obvykle oddélené, konické. Pomér-
né tenkd hlavice (kolem 10 mm) s ozdobné tvarovany-
mi boky byla spojena s krkem na typicky V spoj.

10  Tyto tabulatury zaznamenévaly celé akordy pomoci pismen — ty ale neznamenaly toninu, nybrz konkrétni hmaty, jejichZ tabulka byvala ke sborniku pfipojena.
Rytmicky zdznam rasguadovych tGder( byl zobrazen podélnou linkou, od které sly kratké linky nahoru a dolt podle toho, jak mél byt thoz veden.

11 Matteo Sellas (cca 1580-1661), Giorgio Sellas (1574/1596-p1648), Christoph Koch (cca 1650, téZ Cristofolo Choc, Cocko ap.). Kromé Benétek zndme vyrobce kytar
napt. z Mildna - napt. Giovanni Smit (c1646), ¢i z Ancony — napt. Giovanni Tessler (cca 1600-p1625).
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Ukazka zpUsobU notace kytarové hudby 17. stoleti: a) alfabeto; b) tabulatura; ¢) tabulka hmatl pro zapis v alfabetu.

Stavbé kytary se v dobé kolem roku 1700 vénoval
i Antonio Stradivari (cca 1643/49-1737). Dnes je
znamo asi Sest kytar pfipisovanych tomuto mistro-
vi. Ve srovnani s ostatnimi dochovanymi italskymi
kytarami jsou ,tak trochu jiné” — jsou stavené typic-
ky houslafskym zplsobem, korpusy jsou ploché,
vyrobené z javoruy, jednoduché a bez vyraznéjsich
dekoraci. Naznacuji, Ze autora pravdépodobné za-

jimal vice zvuk nastroje nez jeho atraktivni vzhled."

ZVIastnim typem barokni kytary je v Italii tzv. chi-
tarra battente. Jedna se o kytaru s kratkym krkem
a potazenou kovovymi strunami, na kterou se hra-
lo vyhradné technikou rasguado. Protoze kovové
struny nebylo mozné uvézat do kobylky jako ty
stfevové, méla tato kytara volnou kobylku a zalo-
menou rezonancni desku (jako pozdéjsi neapolska

mandolina pouzivana i v soucasnosti) a struny byly

uchyceny na koli¢cich nebo struniku na dolnim Tzv.,Sabionari” kytara, Antonio Stradivari, Cremona 1679.

12 Vcremonském muzeu jsou ulozeny také sablony korpust a hlavic kytar, které idajné patfily Stradivarimu. Potiz je v tom, Ze se zddna ze $ablon neshoduje
s korpusem jeho dochovanych kytar.
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[talské kytary: a) Matteo Sellas; b) Magno Graill (foto zz ACCORNERO, Giovanni — EPICOCO, Ivan - GUERCI, Eraldo: La chitarra: quattro secoli
di capolavori/ The guitar: four centuries of masterpieces, Torino 2008). - ) Italsky zpUsob vnitini konstrukce.

okraji korpusu. Nutnosti byly — rovnéz kvlli kovovym  battente mivaly ¢asto vyrazné hlubsi korpus. Obliba
strunam — také pevné kovové prazce. Struny byly ve-  téchto kytar zpUsobila, ze byly podle nich upravova-
deny dvojmo, pozdéji i trojmo. Byly to pouze drdty  ny (,battentizovany”) i kytary bézné — zkrdcenim krku
a tomu se pfizplsobovalo i ladéni nastroje.”® Kytary  azalomenim desky.

Chitarra battente, anonym, Italie, cca. 1750 (foto z: ACCORNERO, Giovanni — EPICOCO, van — GUERC, Eraldo: La chitarra: quattro secoli di capolavori/ The guitar:
four centuries of masterpieces, Torino 2008).

13 Chitarra battente se udrzela v jizni Italii (Kalabrii) az do 60. let 20. stoleti v¢etné archaického ostrunéni pouze draty (neopredenymi strunami). Kuriozitou v této dobé
je pouziti dratl z rozpleteného brzdového lanka na kolo, které pry hrély Iépe nez profesionaini struny (TUCCI, Roberta — RICCI, Antonello: The Chitarra Battente
in Calabria, Galpin Society Journal, vol. 38, 1985, s. 78-105). Na hudebni scéné se chitarra battente v alternativnich zanrech obcas objevuje dodnes.




Francie

Dalsim centrem kytary a kytarové hry se kolem roku 1640 stala Francie. Jeji popularita zde
vzrostla mimo jiné i diky skute¢nosti, Ze na ni hral sam Ludvik XIV. a kult jeho osobnosti tak

zpusobil zvysenou poptavku po kytarach zejména mezi spolecenskou elitou.

Ze skladatell jmenujme alespor Roberta de Visée
(cca 1655-1732/1733), v Pafizi i u dvora v té dobé
také pasobil ,nejvetsi mistr kytary” — Ital Francesco
Corbetta (1615-1681).

Francie si vytvofila viastni typ kytary, ktery se poné-
kud lisil v konstrukci i ve zvuku. Mezi jejimi autory
a staviteli jednoznacné prevladala v 17. stoleti rodina
Voboamd, ktefi v prlibéhu tf generaci postavili fadu
skvélych kytar. Jejich kytary existuji ve tfech verzich
- od jednodussich, urcenych pro béznou klientelu,
az po dimysiné a rafinované zdobené a intarzované,
které byly vyhrazeny pro nejvyssi spolecenskou vrst-
vu vcetné kralovského dvora.

Nejstarsi z rodu, Alexander Voboam (cca 1634/46 az
1692/1704), a po ném vsichni ¢lenové této rodiny,
uplatnil pfi konstrukci kytary tzv.,archaicky styl” stav-
by, ktery se v trochu jiné varianté dodnes pouziva
ve Spanélsku. Kytara byla stavéna od vrchni desky,

na kterou se postupné pfilepila kobylka, Zebra, dol-
ni $palik a krk — ten tvofil s hornim 3palikem jeden
celek. Luby byly do horniho Spaliku zasazeny do
drézky a zajistény klinem a poté pfilepeny k vrchni
desce. Nakonec byla nalepena spodni deska. Misto
olubent (které se u kytar zacalo pouZivat az na konci
18. stoletf) byl spoj vrchni desky a lubl zpevnén do
kouta nalepenym provazkem. Vrchni deska s uzsim
prstencem z ebenu a slonoviny kolem rezonancni-
ho otvoru je opatfena obvykle tfemi Zebry, z toho
jedno pod rezonan&nim otvorem a dvé mezi otvo-
rem a krkem. Zada (vzdy plochd) Zebrovana nebyla.
U kytar intarzovanych Zelvovinou jsou luby a zada
podlepeny vrstvou z mékkého (smrkového) dreva.
Kytary jednodussi maji obvykle zada z 5 az 7 pask
tisového dfeva s ozdobnymi trojlinkami mezi nimi
a velmi tenké ebenové luby. Typickym dekorativnim
prvkem je tzv. routovy lem — asi 5 mm Siroky pas
kosoctvercl stfidaveé z ebenu a slonoviny, ktery le-

moval okraj vrchni desky a hmatnik.
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Francouzskd kytara, Jean Voboam, 1680 (foto z: SINIER, Daniel - RIDDER, Francoise de: La Guitare Paris 1650—1950, Torino 2007). « Francouzsky zptsob

vnitfni konstrukce.




Takovychto francouzskych kytar se zachovalo pomér-
né velké mnozstvi, zejména téch bohaté zdobenych,
které jsou chloubou muzei i soukromych sbirek. Kytary
byly ve Francii stavény i ve stoleti nasledujicim, jiz ale
s mnohem stfizlivejsim zdobenim a obvykle za pouZiti
tuzemskych dfev. Nicméné jiz na sklonku 17. stoletf
obliba kytary ve Francii upada a jeji funkci pfebira-
ji &im dal tim vice nastroje klavesové. Kytary se také
Casto stavaji obéti nadseni pro ninéry, které se kolem

Anglie

roku 1720 vieobecné ve Francii rozsifilo. Korpusy ky-
tar tak ¢asto poslouzily pravé k vyrobé modnich ninér.
Hudebni skladatel Francois Campion (cca 1686—1748)
vystihl tento jev s francouzsky vzletnou eleganci slo-
vy: ,CoZ nevite, k cemu se nyni vyhradné pouZivaji lout-
ny, theorby a kytary? Tyto opovrhované a barbarské nd-
stroje jsou odsouzeny soudem posledni instance a jsou
pfedéldvdny na ninéry — zde je jejich hrob.” ™

Hra na barokni kytaru je dolozena i v Anglii, nezname ale Zadného anglického vyrobce 17. stoleti.

Nastroje byly pravdépodobné vyhradné dovazeny
z kontinentalni Evropy. Teprve kolem roku 1760 je to
John Preston, kdo kromé jinych drnkacich nastrojd
cistrového typu (tzv.,anglické kytary”) vyrabél i kytary.

Spanélsko

Dochovaly se také v Anglii vyrabéné anonymnf kyta-
ry, které napodobovaly oblibené nastroje Spanélské,
lisily se vSak od nich vnitfnf konstrukcf.

Ackoliv byla barokni kytara ¢asto oznacovana pfidomkem ,Spanélska’, vime toho dnes o kytare

ve Spanélsku paradoxné velmi malo.

Na viné je zfejmé prilisna Spanélskad ndbozenska pre-
pjatost tohoto obdobf a skutecnost, Ze kytara byla
vnimana jako nastroj ryze svétsky a feceno dobo-
vym terminem ,daremné usi lechtajici” Pod vlivem
Spanélskych cirkevnich instituci tak byly kytary za-
povidany a niceny, takze az na nepatmé vyjimky se
nam dodnes témeér zadné nedochovaly. Zachovaly
se ale skladby pro kytaru, reprezentované predevsim
jménem Gaspara Sanze (1640-1710). Zména nastava
az na kondi 18. stoleti, kdy jsou kytary ve Spanélsku
vyrabény predevsim pro export. K nejznaméjsim vy-
robcdm patfil Joséf Pagés (cca 1740-p1822) v Cadizu
a dalsi ¢lenové této rodiny.

Konstrukéné jsou tyto kytary téméf bez vyjimek
stavény archaickym zpUsobem s luby vsazovanymi
do drazky (na rozdil od francouzské tradice ale bez
klinu). Jsou stavény od vrchni desky a vyskytuje se
u nich jiz olubenf — u vrchni desky tvofené masivni-
mi trojhrannymi Spaliky o délce cca 10 mm vlepova-
nymi do kouta spoje s luby. Kytary maji obvykle tfi
pomérné robustni Zebra na vrchni i spodni desce.
Parové ostrunéni, typické pro barokni pétisborovou
kytaru, ¢astecné pretrvava u Spanélské kytary i po
zavedeni Sestého sboru az pfiblizné do roku 1830, je
to viak uz jina kytara.

14 CAMPION, Francois: Lettre de monsieur labbé Carbassus a Monsieur De *** auteur du Temple du goust sur la mode des instrumens de musique [...], Paris 1739.




Spanélska kytara, anonym, cca 1770 (foto z: RIDDER, Francoise de — SINIER,
Daniel — CASANOVA, Jéréme: La Guitare espagnole 1750-1950/ The Spanish
quitar 1750-1950, Paris 2019).

Némecké zeme

N

Spanélsky zplsob vnitinf konstrukce.

Zajem o kytaru a kytarovou hudbu v némeckych zemich vzrostl az po tficetileté valce a po

¢astecné konsolidaci zemé.

Alkoliv vétsina italskych vyrobcl kytar je némeckého
plvodu, v némeckych zemich nezndme v 17. stole-
tf prakticky Zadného. Vale¢ny rozvrat zfejmeé vykonal
své a nastrojafi z oblasti Fssenu hledali obZivu jinde.
Znaméjsim jménem je pouze Jacob Stadler, ktery pu-
sobil v Mnichové.

Centrem vyroby kytar v némeckych zemich se ke kon-
Ci 17. stoleti stavd Hamburk — bohaté hanzovni més-
to, kde byla diky vyznamnému obchodnimu pfistavu
snadnéji dostupna exoticka dfeva a dalsi materialy (slo-
novina, Zelvovina) pro vyrobu zejména luxusnich kytar.
Jejich vyrobou proslul mezi lety 1690-1740 Joachim
Tielke (1641-1719) a dali hambursti nastrojafi z jeho
okruhu. Jednalo se o kytary vrcholné dekorované, ur-
Cené pro nejvyssi spolecenské vrstvy. Korpusy i krky
téchto kytar byly intarzované véemi uvedenymi luxus-
nimi materialy, Casté byly pfepisy dobovych grafickych

Kytara, Joachim Tielke, Hamburg (foto z: HELLWIG, Friedemann -
HELLWIG, Barbara: Joachim Tielke — Kunstvolle Musikinstrumente
des Barock, Berlin — Miinchen, 2011).










































































































































































































































































































